URTIGA

la edicdo. verao 2017

amanda pietra | larissa brainer | priscila santos | olho.coooletivo
michael phillips, rachael carter e fraiser macfarlane | clara nogueira
daniel valenca | makeda smenkh-ka-ra | pedro guedes | natdlia lacerda
iale camboim | ricardo brazileiro | annaline curado | marcela 1lins
marcus maia | bianca jo silva & silvia mikami



URTIGA pode ser um grito
URTIGA pode ser uma cangao
URTIGA pode ser um haikai
URTIGA pode pinicar
URTIGA pode ser uma revista
URTIGA pode ser um desarranjo
URTIGA pode ser uma planta
URTIGA pode ser midia
URTIGA pode desmontar
URTIGA pode ser uma febre
URTIGA pode sarar
URTIGA pode inventar
URTIGA pode ser quintal
URTIGA pode ser um rasgo
URTIGA pode ser um bordado
URTIGA pode ser rio
URTIGA pode virar Tambe
URTIGA pode ser uma Tinha de Onibus
URTIGA pode verticalizar
URTIGA pode aperrear
URTIGA pode ser de aries
URTIGA pode ser um carro
URTIGA pode ser folha que cai
URTIGA pode desaprender
URTIGA pode ser sensitiva
URTIGA pode ser indigena
URTIGA pode ser romantica
URTIGA pode ser corpo
URTIGA pode ser praca
URTIGA pode ser liquida
URTIGA pode ser apocaliptica
URTIGA pode descolonizar
URTIGA pode engarrafar
URTIGA pode ser um papel-rascunho
URTIGA pode ser cimento
URTIGA pode ser um homem branco
URTIGA pode jogar bola
URTIGA pode ser rua
URTIGA pode morar na rua
URTIGA pode andar de pés
URTIGA podem ser folhas que caem
URTIGA pode ser apenas folhas
URTIGA pode ser brega
URTIGA pode ser
URTIGA pode ser gringa
URTIGA pode se despedacar
URTIGA pode ser praca
URTIGA pode ser académica
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> IDENTIDADE
DE CORES

0 trabalho é uma janela para mulheres reais, que precisam ser vistas e reconhecidas como
elas sdo para a sua existéncia plena. A cidade é plural, tem que ser de todas e de todos.
Sustentabilidade ndo é s6 o verde, mas a (re) existéncia plena e resisténcia daquelas que
vivem nela, seus corpos, seus sonhos, suas lutas com o ambiente construido (o lado antro-
pizado) e com o ambiente natural, com a biodiversidade e a natureza que sdao resilientes
como essas mulheres. A policromia da obra reflete a diversidade feminina, em todas as suas
emocdes e formas. 0 projeto Identidade de Cores surgiu de uma inquietacao acerca do existir
como mulher. Em cada cor uma sequéncia de imagens vai moldando o projeto, dando evidéncia a
Resisténcia. Graduanda da Universidade assuntos pouco masturbados pela sociedade.

Catélica de Pernambuco em Fotografia.

Vomitar. 0 que mais retrata uma mulher se nao os padrdes de feminilidade impostos?
Além de tudo o que nos fazem engolir, diariamente socar em nossa boca, exigem que nés
nos prostremos em dor. O primeiro ensaio veio com o tema Bulimia, retratando ndo s6 a
patologia em si. A cor rosa tem da ironia do delicado em meio ao eufemismo do vomitar,
traz na sequéncia o sentido de 1idar com os padrdes estabelecidos, danificar o préprio
corpo em funcao dele, regurgitar o engasgado. E um ciclo, comeca com comida e termina
em comida, a banana traz o sentido de sociedade falica.

AMANDA PIETRA

[IDENTIDADE DE CORES]

Sapatdo-Roxo

Invisibilidade, do Latim INVISIBILIS, o que ndo pode ser visto. Resisténcia é se or-
gulhar daquilo que nos impdem como vergonha. Fetichizadas, violentadas, oprimidas...
Falar sobre o vigésimo ano da visibilidade 1ésbica é a forma de tornar visivel um
grito silencioso e abafado de todas nés. Sim, eu sou 1éshica. E se tentam nos apagar,
trago esses corpos em glitter que se entrelacam e com cores distintas se unem, surge
0 roxo que representa a nossa resisténcia.

0 azul, cor priméria, é trazido para o ensaio como metéfora sobre a sociedade. Ele
escorre por um corpo negro, cobrindo todo e qualquer espago que evidenciasse o marrom
da pele, na intencdo de fazer homogéneo aquele corpo agora sem identidade. E a more-
na, mulata... sexualizada e embranquecida, para se adequar. 0 azul foi escolhido por
pertencer a classe primdria e ser o Gnico, dentre amarelo e vermelho, que ao misturar
com preto ndo gera o marrom. Dessa forma, ndo hé& espaco para o preto em sua cultura

elitista e racista.

Vermelho-Menstruacao

Nés ndo menstruamos apenas pela buceta, transbordamos por todo o corpo. 0 ensaio traz
no nome - claro, explicito e tantas vezes dito com vergonha - “Menstruacdao”. Em criti-
ca ao enaltecimento do gozo, liquido branco, faz-se nulo a menstruacdo como parte da
sexualidade feminina, trata-se do liquido vermelho como sujo. £ a mulher em ciclo com
a lua. Como uma cobra, se desfaz da pele para se renovar. Como um célice, transborda
quando cheio. Como uma hemorragia, torna-se imortal. A extracdo através da dor compor-
ta em nossas vivéncias um corpo que se expande. 4
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LARISSA BRAINER

0 QUE UM CAMPINHO DE FUTEBOL PUBLICO PODE NOS ENSINAR SOBRE QUESTOES DE GENERO?
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0 que um campinho
de futebol publico
pode nos ensinar
sobre questoes
de género?

Comeca com a busca de um lugar para jogar.

Estdvamos em grupo, sete ou oito mulheres. Ténis e chuteiras
nos pés, camisetas dos times do coracdo no corpo e bola debaixo
do brago. Uma semana antes, tinhamos marcado a primeira pela-
da juntas, por um grupo no Whatsapp. Nem todas se conheciam.
Uma amiga adicionou a outra e formamos o grupo, que tinha um
Gnico foco: jogar futebol regularmente, por lazer.EERAlEIGN
um lTugar de uso plUblico porque nao queriamos ter custos fixos
naquele inicio.

Chegamos a quadra da Rua da Aurora, no Centro do Recife, por
volta das 19h, de uma quarta-feira. 0 espaco estava ocupado

por uma partida de futebol masculino. Havia cerca de 20 homens.
Checamos com alguns a que horas terminava. Enquanto aguarda-
vamos, montamos barrinha no estacionamento do lado da quadra,
onde marcamos os primeiros gols. Esperamos por algumas horas,
até perguntarmos novamente, quando recebemos respostas irdnicas
e desdém. Demorou até finalmente termos nossa chance e o adian-
tado do horédrio restringiu o nosso tempo de jogo.

Na semana seguinte, voltamos a Aurora em um dia diferente, na
tentativa de encontrar o espaco livre. Mas o que nos esperava
era uma nova disputa. Outro grupo masculino forcava seu jogo em
vez do nosso, mesmo 0 nosso grupo tendo chegado antes a quadra.
“N6s temos mais direito que vocés. E questdo de hierarquia”f
nos foi dito. Travou-se a batalha. Depois de longa discussao,

ironias e “piadas” objetificadoras, eles cederam.

A partir desse episédio, nosso grupo investiu em mobilizacgdo

e organizacao coletiva para ocupar a quadra e garantir o espaco
no dia escolhido. Semana ap6s semana, articulamos nossos encon-
tros via redes sociais e convidamos mais mulheres para ampliar
o nimero de participantes e sentir mais seguranca na manutencdo
da pelada.

Isso aconteceu hé& um ano e meio. Com o tempo, a pelada ganhou
nome: Aurora F.C., RUTERIENEEAEINA VAT IR TdL-IaREs revelando
certo senso de pertencimento resultante da articulacao coletiva
para garantir um direito que ndo veio sem enfrentamento. A ocu-
pacdo e a resisténcia a tentativa de afastamento do espago pu-
blico fortaleceram o grupo que, desde entdao, semanalmente, joga
as segundas-feiras na quadra publica pela qual teve que lutar.

HIERARQUIA

0 que Tevou o nosso interlocutor a sugerir mais merecimento por
parte dos homens a quadra? Quais significados pode ter a “hier-
arquia” mencionada por ele ao tentar nos interpelar a abrir mao

do direito de uso de um campo de futebol plblico?

A pesquisa “Por onde andam as mulheres? Percursos e medos que
lTimitam a experiéncia de mulheres no centro do Recife!”, revela
0 seguinte dado: 63% das pessoas entrevistadas afirmaram sentir
medo de circular pelo centro do Recife. Dessas, 70% sdo mul-
heres. “0 medo da mulher no espaco plUblico é mais uma expressao
do patriarcado. (...) é produto da relacdao de dominacdo dos
homens sobre as mulheres ainda hoje existente em nossa socie-
dade”, aponta o estudo.

1 Dissertacdo de Mestrado de LlGcia de Andrade Siqueira; Universidade Federal
de Pernambuco, Programa de Pés-Graduacdo em Desenvolvimento Urbano. 2015.

Jornalista, ativista do futebol feminino e da representatividade
da mulher nos espacos esportivos e coordenadora de comunicacdo da
organizagdo social love.futbol.

Tarissabrainer@gmail.com

Um bom exercicio pode ser observar as quadras e campos pUbli-
cos em diversos Tocais. De maneira geral costumam ser mais
ocupados por homens. “0 campo de futebol é uma metdfora para o
espaco plUblico em geral, onde as mulheres ainda ndo tém a mesma
autonomia e liberdade para navegar que os homens tém”, afirmou
Joanna Burigo, mestra em Género, Midia e Cultura e co-fundado-
ra da organizacao Guerreiras Project, que usa o esporte para
debater questdes de género.

A hierarquia, ou seja, a ordem fundada na priorizacao do homem
e na subordinacdo da mulher, evocada por nosso oponente, estd
implicita. E o mecanismo que proporciona o privilégio de certos
espacos aos homens; e as mulheres, Timita ou mesmo nega o aces-
so, afetando tanto a relacdo com a cidade, quanto a pratica do
futebol, esporte majoritariamente masculino.

DIREITO A CIDADE, FUTEBOL E RESISTENCIA.

Por sua vez, a presenca feminina estabelecida na quadra da

Rua da Aurora passou a atrair mulheres desconectadas da rede
AT PR TR o lMoradoras do entorno, interessadas
na prdtica do futebol, se integraram a pelada.EEREIIT-NEERIERN:
exclusiva presenca masculina distanciava mulheres da vivéncia
daquele espaco, a representacdao fez o interesse pela quadra

se manifestar, estabelecendo novos vinculos sociais, gerando
apropriacao e ressignificacdo da area, que até entdo, nado era
frequentada pela maioria das integrantes do grupo, domiciliadas
em areas distintas da Regido Metropolitana do Recife.

Em uma publicacdo em rede social, uma das jogadoras do Aurora
F.C. afirmou: “Segunda é dia de resisténcia, é dia das mulheres
ocuparem os espagos pUblicos dessa cidade e dizerem que vai ter
mulher jogando bola e resistindo sim”. 0 futebol se tornou,
portanto, uma ferramenta politico-afetiva de reivindicacdo.

E a persisténcia no espago de jogo, um manifesto por direitos

iguais ao esporte e a cidade. a
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PRISCILA SANTOS

A HISTORIA DA LUTA POR MORADIA DAS MULHERES NEGRAS DO CONJUNTO HABITACIONAL ZEFERINO AGRA
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A Historia da luta
por moradia das
mulheres negras
do Conjunto
Habitacional
Zeferino
Agra

Segundo Saule Jinior e Cardoso (2005) a histéria de Tuta das
mulheres negras do Conjunto Habitacional Zeferino Agra, tem
inicio na ocupacdo de Agua Fria (Recife/PE), em agosto 2003,
organizada pelo Movimento dos Trabalhadores Sem Teto - MTST.
Nesta ocupacgdo viviam 160 familias, que hd mais de um ano ocu-
pavam o terreno da Prefeitura do Recife, no qual funcionava uma
feira livre, no bairro de Agua Fria. Quando uma ocupacdo é con-
solidada, se faz o cadastramento dos moradores, e cada um con-
tribui mensalmente com uma quantia pequena para manter homens
na vigilancia, caso haja uma reintegracdo de posse, limpeza do
local e demais necessidades.

Antes da ocupagdo, o terreno era um local inseguro,
para assaltos, vendas de drogas e até estupro.

pois servia

As familias ocupantes deste terreno moravam em barracos,
construidos de papeldes, pedacos de madeira, lonas plasticas

e demais utensilios. No espago ndo existia saneamento bési-

co, abastecimento d’dgua, ou esgotamento sanitdrio. A energia
elétrica vinha clandestinamente por gambiarras. No meio da
ocupacdo passava um esgoto a céu aberto, o que facilitou a pro-
liferacdo de doencas, inclusive as criancas e os idosos eram 0S
mais prejudicados. Cada barraco tinha em média 20m?.

De acordo com os autores, 90% dos moradores da ocupacdo de Agua
Fria viviam abaixo da linha da pobreza, onde quase todos eram
subempregados ou viviam do trabalho informal. Suas principais
atividades eram: empregadas domésticas, pedreiros, eletricis-
tas, encanadores e flanelinhas. Estando estas familias nestas
condigdes socioecondmicas, as mulheres acabavam ndo tendo aces-
so aos programas de financiamento da Caixa Econdmica Federal.
Muitas delas pagavam aluguel, o que ao passar do tempo, com o
nimero dos membros da familia aumentando, ficava insustentdvel.

0s representantes da ocupac¢do, lTiderancas do MTST, diziam que

a regra era “ocupou tem que morar”, e mesmo com a comunidade
com seus problemas de fome e excesso de bebida, as regras eram
cumpridas cerca de 80%. A principal reivindicagdo das familias
que ocuparam este terreno, era a garantia da solucao habitacio-
nal, ou a consolidacao da ocupacao, com condicdes adequadas, e
dignas de moradia, ou entdo que eles fossem reassentados em uma
outra é&rea proxima.

Por todos estes motivos, sdo poucas as ocupacdes que tém seu
direito a moradia de forma pacifica ou tranquila. Os moradores
da ocupacdo de Agua Fria, por muitas vezes, foram &s ruas com
a finalidade de chamar a atencdo das autoridades com faixas,
cartazes, levando suas criancgas, com pdo, cuscuz e café dentro
de garrafas pets. Andavam quildmetros para dizer aos gover-
nantes que estavam ali e queriam o seu direito & moradia digna
e adequada que Thes era negada.

As mulheres se reuniam para tentar resolver os problemas exis-
tentes na ocupagdo, como a violéncia doméstica contra elas. Por

varias vezes houve palestras sobre o tema, abrangendo também as
temdticas de salde da mulher, da crianca e do idoso.

Chamo-me Priscila Santos, sou assistente social, especialista em Gestdo
Pablica em Género e Raca, estou prof. Da universidade dos Guararapes
(UNIFG), e sou militante das lutas de género, raca e habitagdo. Sou ex
sem teto. Para que eu tenha hoje uma moradia digna e adequada, lutei
arduamente para conquistar a mesma.

priscilassantos1980@gmail.com

M'!"ﬁ
Movimento dos Trab,
Sem Teio

msm@ﬂ%ﬁ&m 30700 |
B4 DASILY A SANTOS

Maro2lo C. Paula
Coord. Politico Sotial do MTST

A Tuta ndo era s6 pelo teto, ou teto pelo teto, mas sim por
politicas piblicas de qualidade, como: salde, educagdo, lazer,
trabalho e, acima de tudo. por esperanca. [EJoJIa:Tlor:INe(-ERA-TamIT]
vida digna ao qual sabiam que tinham direito. E com esta forma
de Tuta, conseguiram que a Prefeitura do Recife adquirisse o
terreno para a construcdo de suas moradias. Varios direitos
eram negados no caso desta ocupagao, como a moradia digna e
adequada conforme o art. 62 da Constituicdo Federal.

A situacdo de moradia em drea de risco, sujeita a enchentes

e alagamentos, viola o Direito a moradia adequada (2005, péag.
106). Os Planos Diretores trouxeram novas informacdes aos es-
pacos vazios, e com isto a possivel “ocupacdo” dos mesmos, na
tentativa de sanar o déficit habitacional. Em 2001, Recife teve
o prédio do Instituto Nacional do Seguro Social - INSS, ocupa-
do, mas ndo teve continuidade a ocupac¢ao. 0O que demonstrou o
quanto os valores da igualdade, da democracia e da justiga so-
cial, continuam fazendo falta nesta sociedade. Segundo Bocayuva
(2008), o conflito urbano, estd marcado por diversos sujeitos
sociais das periferias, e dos movimentos sociais que sdo até
hoje, criminalizados.

Essa via subjetiva acontece involuntariamente. As classes
populares sdao pressionadas a ilegalidade, onde a segregacdo em
diversos fatores como: judiciério, econdmico, e sdcio-espacial
sao impostas de forma superior. O que se expande, em consumo
verticalizado de unidades habitacionais e a explosdao de de-
mandas horizontais. Essa crise urbana explode na dissolucdo e
ampliacdo das metrépoles, em suas diferentes escalas e locais.
Na conjuntura de democratizagao, a disputa sobre a periferia,

é uma metédfora e um dilema para o Estado brasileiro de direito.
0 que reconhece os direitos coletivos e individuais, seguindo o
marco institucional e o Estatuto da Cidade. Essa nova desigual-
dade tem como foco a questdo social, o que gera um desajuste,
no processo de racionalizacdo, das classes populares. a
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OLHO.COOOLETIVO

[IDENTIFICAGAO] PRACA DO SEBO

[IDENTIFICACAO]
PRACA DO SEBO

0 olho.coooletivo se mistura entre
pessoas, forma grupos, propde projetos,
integra contextos, formula discursos,
convida ao debate. 0 olho.individuo
estimula sensibilidade e senso critico
por lentes pessoais, singulares, at-
ravés das quais configura seu universo
imagético de referéncias em linguagem e
estética.

olhocoooletivo@gmail.com

[ Manifesto ]

Uns s6 passam, transeuntes. Outros param, contempladores. Uns residem, mora-
dores, teto de telha, teto de papelao. Uns trabalham, produtores. Outros con-
somem, clientes. Uns descansam, outros correm, alguns sé estdo por ali para ver
passar as horas. Todos juntos ocupam um mesmo espa¢o de cidade, trajetos con-
fluentes por qualquer identificagdao comum. Antes de se identificarem, trazem
memérias, outros contextos. Ao se misturarem, acontecimentos. Ao sairem, deixam
histéria. E o lugar se constrdi ou se destrdi, com o que dele se faz. Ocupar é
ser responsével por aquilo que se ocupa. O projeto [ Identificacdo ] propde um
retrato de identidade coletivo de quem faz o lugar. Pessoas que se reconhecem e
se disponibilizam identificar naquele recorte de cidade. Cada um, na sua indi-
vidualidade, produzindo para um bem coletivo, dando a ele rosto, humor, habitos,
sabor, cheiros, rotina. Todos produtos e produtores de sua realidade. a

[ Identificacdo ] Praca do Sebo

Abisael Ferreira, Abradao Fernando Tavares de Lins, Ana Clara, Ana Llcia, Ana
Licia, Ana Vera, Andrea da Paz, Andrea Oliveira, Angelica Alves, Carlos Golveia
de Gusmdao, Carlos Pontes, Catia Sales, Djalma Correia da Silva Filho, Dona
Mercés, Edson Alexandre, Edvan, Fernanda Loiola, Geandra Sales, Iara Belo, Iraci
Petronilo Lourengo, Jdao Olegdrio Silva, José Luis, José Manuel da Silva, José
Roberto, Josias da Silva, Josué Sales Pereira, Leonilda Daniel, Luis Severino

da Silva, Maria Anna, Maria Socorro Moraes de Souza, Nathalia Queiroz, Nathalia
Sales, Paul Charles, Sergio Algusto, Severino Jdao e Verenna Areias fazem a
Praca do Sebo.

Muito obrigado.
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> RECIFE
FASCINATIONS

Uma designer de interiores e dois
arquitetos, Rachael, Frazer e Michael
sdo trés amigos australianos que
estudaram juntos na universidade. Tém
uma paixdo por design e compartilham
um interesse comum em construir
projetos comunitdrios. Reuniram-

se no Recife em julho de 2017 para
coordenar uma oficina de design e
construcdo do coletivo Ateliervivo.
Cada um tem um relacionamento
diferente com a cidade, e assim as
observacdes deles sobre o Recife
diferem tanto quanto se alinham.

Somos trés australianos cujo interesse comum em design e urbanismo nos trouxe ao Recife.
Cada um de nés possui uma relacgdo diferenciada com a cidade, seja como turista, visitante
assiduo ou residente permanente. Com conhecimentos distintos do portugués, acesso Timitado
a mapas, falta de acesso a internet, um sistema confuso de O6nibus e uma cidade despreparada
para receber turistas, ndés fomos “forcados” as ruas. Por conta disso, quase nunca pegamos 0
melhor caminho e nos perdemos vadrias vezes. [NeloJ(hW=Ye=Bue{V-NaC1 WAVEiF: WoR NoF-Yo [=NoLo] ) o0 X-Toh N WA o - VY 1
certo charme no processo de se chegar ao destino, como as atividades, os cheiros, o calor,
as cenas inesperadas, 0s padrdes que se repetem.

R. CARTER

Enquanto designers, somos curiosos a respeito desses padrdes da vida cotidiana em uma ci-
dade e cultura que ndao sdao as nossas. Ao olhar estrangeiro, esses componentes sdao misterio-
sos, surpreendentes e estranhos, o que aumenta o desejo de explorar mais e conhecer melhor a
urbe. Descreveremos aqui cenas e objetos que nos fascinam e expressam, naturalmente, algumas
preocupac¢des, tais como eficiéncia, adaptacdo, otimizacdo e, é claro, resposta ao contexto.

F. MACFARLANE, M. PHILLIPS,
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frazer.macfarlane@gmail.com
mikephillip@hotmail.com

rachael.carter8@gmail.com

Apreciar e reinterpretar esses elementos cotidianos podem ser caminhos para a sustentabili-
dade social, econdmica e ambiental no Recife.

Observar tem menos a ver com a cidade em si e mais com a atitude do observador. Isso
fica evidente pelas diferentes fascinacdes trazidas pelos trés pesquisadores
estrangeiros, ainda que o background de ambos seja, aparentemente, parecido.

Essas inquietacdes sobre as cidades que ndo sdo as nossas, pois elas revelam

muito sobre quem somos. O que consideramos charmoso ou intrigante em outro

contexto, pode ser o que desejamos para a nossa prépria cidade.

Frazer Macfarlane,

Chegar no Recife, como em qualquer outra cidade estrangeira,

é no inicio uma confusdo de visdes, cheiros, perguntas e meias
respostas. Na tentativa de fazer algum sentido acerca do Tugar,
volta-se ao reduto do treinamento e do que j& conhecgo. Para as
dreas sao dados roétulos provisérios, “The Dutch-Port-Centre”
(Recife Antigo) e “The Fremantle” (Olinda). Surge uma ideia da
textura de cada lugar, enquanto os padrdes do tréansito e da
vida nas ruas sdo vistos. H& o surpreendente do familiar e do
desconhecido. Cayce Pollard, personagem ficcional de William
Gibson em reconhecimento de padrdes, chama isso de “o mundo
espelhar”.

As fascinacdes se desenvolvem; as superficies de azulejos e suas
variacdes, as dindmicas socioecondmicas que ddo origem aos jar-
dins murados nas bases dos edificios de apartamentos.

A predomindncia do concreto, o efeito desse clima particular nos
materiais enquanto eles sdo erodidos, desgastados e reparados.
Para mim, Recife é uma cidade de concreto, assim como Perth é
uma cidade de aco e Londres uma cidade de tijolos. £ uma cidade
tropical, com plantas abundantes, raizes explosivas.

0 homem ao meu lado no voo 7789 GRU>REC 1& Cidades Invisiveis
de Italo Calvino, e aquele Marco Polo ficcional sussurra ao meu
ouvido, durante toda minha estadia de um més, que eu apenas
irei ver da minha casa um reflexo de espelho rachado, que tudo
que verei seréd apenas uma camada de um Tugar cheio de camadas,
e que as outras camadas iriam contradizer inteiramente minha
experiéncia, fazendo minhas ideias serem fantasias e mentiras.
E que Recife seria ao mesmo tempo prdéspero e pobre, magico e
banal, desenvolvido e subdesenvolvido, sustentével e insuste-
ntavel.

Rachael Carter, residente permanente

Vivo no Recife hd dois anos e nesse meio tempo me casei co

um brasileiro, tive um filho e me tornei quase fluente em por-
tugués. Com o passar do tempo, vérias fascinagdes que eu tive
logo quando cheguei foram enfraquecendo e se tornaram famili-
ares, episdédios rotineiros do dia a dia da vida. 0O que continua
a me intrigar sdo as coisas saturadas de tradicdo, cultura e
hdbitos; insepardveis do arranjo econdmico, social e politico
da cidade. Uma dessas fascinagdes que persistiram sdao as ativ-
idades informais e “abusos” que pontuam a cidade formal do Re-
cife. Apesar de 6bvia, essa informalidade tem uma profundidade
e complexidade que raramente sdao compreendidas em seu valor.
Com uma formacdao em design de interiores, eu me interesso mais
pela experiéncia e contexto dessas cenas do que pelo design dos
objetos em si.

ACHADOS NAS RUAS DO RECIFE

A quantidade de pessoas e as atividades ilimitadas que formam
as ruas do Recife continuam a me surpreender, assustar e en-
cantar. Essa informalidade que reveste cada parte da cidade tem
evoluido organicamente com o tempo e responde diretamente as
necessidades das pessoas. A rua tem se tornado uma grande fonte
de informacdo e interacdo onde as ideias e opinides circulam,
fortalecendo tradicdes e reforcando maus héabitos. Nesta imagem,
coloquei a multiddo de coisas exdticas que eu vi nas ruas do
Recife nos (1timos dois anos.

COM 0 QUE SE PARECE A TAL VIBRAGAO DO RECIFE?

Recife tem uma vibracao da rua que se perdeu em grandes cidades
desenvolvidas, onde as pessoas estdo geralmente ausentes do
espagco publico e onde iniciativas de urbanismo téatico e place-
making estdo sendo usadas para estimular uma espécie de infor-
WENRKET R VR E TR Tl AT ER AV RS- Devemos respeitar e
celebrar os elementos pequenos mas importantes que promovem a
vibracao das ruas do Recife, o clima tropical, padrdes e detal-
hes, multiuso dos espagos e estimulacdo dos sentidos, e apren-
der a sermos conscientes dos prazeres de nossa vida cotidiana.




Michael Phillips, visitante assiduo

Quando eu cheguei no Recife no inicio de 2014 tinha o hébito de fazer um desenho por
dia e postar no Instagram. Essa préatica diaria aumentou meu interesse em observar

a cidade, particularmente os padrdes repetidos e os elementos (nicos ao lugar. Dois
artefatos que sempre se destacaram para mim foram o uso de plantas em latas e baldes
e bancos de mototédxi. Ambos sdo encontrados nas ruas, sdo feitos a mdo e aparecem
em miltiplas variacOes. Eles também sugerem qualidades prdprias de sustentabilidade:
ativacdo da rua, reuso criativo e engajamento cidadao.

FASCINACAO 1: BANCOS DE MOTOTAXI

E nesses bancos que 0s mototaxistas sentam enquanto esperam entre as caronas.
Tém uma construcdo simples e robusta, e sdo geralmente feitos de materiais bara-
tos e encontrados na rua. 0 aspecto mais icdnico é o triangulo cortado na base.
O0s detalhes de reforgo claramente mostram a preocupacdo com as forcas fisicas de
um banco. A repeticdo de formas demonstra um conhecimento compartilhado em con-
strucdo, um verndculo moderno. Ao invés de ser uma peca de design bem detalhada,
esses bancos sao simples, bem usados e bastante apreciados (o prazer de sentar).

FASCINACAO 2: PLANTAS NAS CALCADAS

Diferentes recipientes (pneus, baldes, latas de tinta) sdo utilizados como vasos

de plantas nas calc¢adas. Sdao plantas resistentes (cactos, suculentas, espadas de
sdo jorge) que ddo muito certo no clima tropical do Recife sem precisarem de ma-
nutencdo. Sdo utilizadas para embelezar, demarcar e personalizar espagos e, as vez-
es, posicionadas estrategicamente para evitar o despejo de 1ixo e metralha.

As caracteristicas que mais me atraem sdo sua natureza despretensiosa e o enten-
dimento profundo da vida na cidade que esses objetos incorporam. Eles oferecem a
quantidade certa de qualidade e sdo funcionais sem se tornarem alvos de Tladrdes.
Tém aspectos sutis de patina e singularidade, que sdo cada vez mais procurados em
outras partes do mundo. Nessas cidades hd exemplos de solucdes sustentaveis que po-
dem ser mais provocativas, mas que se baseiam em menos entendimento.

Embora os objetos que descrevo ndo resolvam todos os desafios da cidade do Recife,

eles demonstram que elementos de beleza, design e sustentabilidade tém sido produz-
idos com sucesso por pessoas comuns, independentemente de iniciativas ou politicas

de implementacdo. a
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Intervengéq
“LINHA DE ONIBUS”
uma heterotopia

Do deslocamento semanal entre Olinda e Jodo Pessoa nasceu uma
divagacao. Encarregada de fazer as costuras da vida para estu-
dar em outro estado/cidade, imersa na condicdo de ser transeunte
entre dois pontos que se conectam através das linhas de O6nibus,
comecei a alocar meu pensamento e a deslocar meu corpo sob essas
linhas reais/imaginarias.

Na intervencdo “Linha de Onibus”, que nasceu neste ano (2017),
utilizo o bordado nas cortinas desses onibus, tendo na linha

um objeto de conexdo entre o real e o imagindrio. Desejando
deixar mensagens para outros seres flutuantes/transeuntes, como
eu, bordei fragmentos de pensamentos sobre a minha realidade.
Transformei esses devaneios em linguagem bordada, que teve como
suporte fisico a cortina - esta que, por sua vez, define (ou
ndo) a conexdo entre o tradnsito externo e o interno. “Ha saida”,
“Desvia”, “Devir”, “Outro lugar”, “Resistir”, “Através”: sdo
palavras que nao estao soltas ao vento.

Ha conexdes entre minha intervencdo e as relacdes entre os es-

pacos: de dentro e de fora, entre o plUblico e o privado, entre

relacdoes subjetivas: o real e o imagindrio, entre quem escreveu
bordando e quem leu o bordado, acdao e intencdo...

Ndo bastasse meu objeto de estudo, de trabalho e de vida ser
sensivel a tematica das Tinhas, minha formacdo ndo me deixou
desviar deste emaranhado de conceitos. Me contenho aqui, por-
tanto, a brevemente refletir sobre as relacdes entre os espagos
publicos e privados e a intervengdo. Michel Foucault escreveu:
“talvez nossa vida ainda seja comandada por um certo ndmero de
oposic¢Oes nas quais ndao se podem tocar”; ele usa como exemplo
de oposigcdes estas relacdes como “ainda movidos por uma secreta
sacralizacdo”. Em seu texto “Outros Espacos”, Foucault escreve
ainda que “vivemos no interior de um conjunto de relacdes que
definem posicionamentos irredutiveis uns aos outros e absolu-
tamente impossiveis de ser sobrepostos”; como se s6 existissem
duas possibilidades extremas. E a partir dessa nocdo de hetero-
topia, presente na obra do autor francés, que pretendo basear a
relacdo entre pratica e teoria na intervencdo “Linha de &nibus”.

1 Conferéncia no Circulo de Estudos Arquitetdnicos, 14 de marco de 1967, Ar-
chiteture, mouvement, continuité, n® 5, outubro de 1984, p. 46-49 - Michel Foucault
s6 autorizou a publicacdo deste texto escrito na Tunisia, em 1967, na primavera de
1984.

Arquiteta e urbanista, bordadeira, mde e loba. Mestranda do Programa
de Pdés Graduacdo em Artes Visuais (UFPE/UFPB). Desenvolve estudos

e pesquisas que tratam de questdes de género na arte, arte téxtil,
artesanato téxtil, intervencgles urbanas e instalacdes efémeras. Tem o
Linhas de Fuga, projeto pessoal, plataforma de divulgacdo de trabalhos.

clarancarvalhoarg@gmail.com

As linhas de Onibus s&@o responsaveis pelo deslocamento de cor-
pos. Sendo o dnibus um vefculo de uso coletivo, mas que é, de
fato, privado, carrega consigo essas relacdes. 0Os Tugares que
ocupamos nelas, onde as atravessamos, nos conectando de um ponto
ao outro nos atravessam também. Passamos por elas, mas elas tam-
bém passam por nés. Quando se intervém, no caso da intervencgao
propriamente dita, essas relagdes entre 0s espagos sSao suspen-
sas, neutralizadas, no caso de forma subversiva. 0 que instiga
Foucault, e também a mim na leitura do referido texto, é justa-
mente “a curiosa propriedade de estar em relacdo com todos os
outros posicionamentos, mas de um tal modo que eles suspendem,
neutralizam ou invertem o conjunto de relagdes que se encontram
por eles designadas, refletidas ou pensadas”.

As heterotopias sdo oposi¢cdes a utopias (espagos irreais). As
linhas de Oonibus sdo utopias, pois sdo como “um lugar sem lu-
gar”, assim como o espelho. 0 qual, vale dizer, é igualmente uma
heterotopia, “na medida em que o espelho existe realmente, e que
tem, no Tugar que eu ocupo, uma espécie de efeito retroativo;

é a partir do espelho que me descubro ausente no Tugar em que
estou porque me vejo 14 de longe”, ou seja, as linhas de Onibus
ndo sdo palpéveis, mas eu as ocupo, e, ainda, cuido pra que de
longe a intervencdo bordada em suas cortinas reflita assim como
o espelho foucaultiano o eu que estd/esteve ali. 0 que as trans-
forma em heterotopias é justamente o ato da intervencdo como
forma de ocupacdo desses espagos utdpicos.

A intervencdo “Linha de 6nibus” toca a utopia das linhas de
Onibus. Defendo aqui, também, a intervencdo como sendo uma het-
erotopia de desvio, pois, segundo Foucault, esta é “aquela na
qual se localizam os individuos cujo comportamento desvia em
relacdo a média ou a norma exigida”. Intervir em espagos ndo-pi-
blicos, ou que se definem como espaco piblico de uso limitado,
como no caso dos dnibus, é um ato que subverte (ou tenta) essas
relacdes. Quando ocupamos, de fato, criamos outros lugares. Out-
ras formas de acdo que ndao s6 de trauseunte se assumem, criamos
uma nova funcdo: a de ilusdo. Denunciando esses espacos publi-
cos e privados como extremos, e criando o espago entre, criando
uma ilusdao que afirma esse espagco, de forma subjetiva e ao mesmo
palpével, j& que podemos ver e tocar como esse enlace se deu at-

ravés do bordado presente nas cortinas. a
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“utilizo o bordado nas cortinas desses
onibus, tendo na linha um objeto de
conexdo entre o real e

o imaginario.”

“Janela de dnibus é danado pra botar a gente pra
pensar ainda mais quando a viagem é longa [...].”

Miré da Muribeca >>> http://bit.1ly/
janelamiro
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A EXPERIENCIA
POR TRAS DO BOTA

PRA RODAR

Daniel Valenca é engenheiro eletrdnico com mestrado em energia edlica.
£ sécio fundador da Associagdo Metropolitana de Ciclistas do Recife
(Ameciclo), da qual foi coordenador geral e atualmente exerce cargo
de conselheiro. E também conselheiro da regido nordeste na Unido de
Ciclistas do Brasil.

dvalenca@gmail.com

Luizinho chutou para longe, quase 1a na esquina, a garrafa PET meiada de areia e correu. As meninas
e 0s meninos correram do pega da vez que ja estava estilando. “Pd6, Luizinho, é a terceira vez que

tu chuta essa garrafa, assim eu ndao consigo sair do pega”, disse quase chorando o estildao do Daniel.
Era a terceira partida de garrafdo, depois de terem jogado duas de barra bandeira e duas de quei-
mado, e o cansaco ja era latente naquela sexta-feira. Mas crianca tem tudo pitoco e, logo, Elisson
gritou: “Depois dessa vamos jogar tacobol!”.

Foi quando Luizinho pegou o taco para comegar a nova brincadeira que ele viu surgir na esquina. 0O monstro
transformador irrompeu, bufando na rua. SRRl INIVENalok:Wel(TVAVE: W Yol o} - Yolo B o - Wak- Wak- 11 I -ER - Wl f=Toh e Fo R of o] [ BT -
tivessem vendo um bicho de Marte ou um aparelho de morte imediata. [HiRPARCYEUICIVENNEW:TelolNr-INIIF:(oRN-IRY-RN oI =Yo k- alo]l|
para rebater o monstro, mas se sufocou com a fumaca e saiu com os olhos ardendo. Monstro atrds de monstro,
as ruas foram tomadas de Luizinho, Elisson e Daniel. Ndo s6 a rua deles foi embora, enquanto local de con-
vivéncia, como sumiram de cena na cidade a arvore que subiam para tirar manga e a casa antiga do final da rua.

Por dias, meses e anos as criancas foram retirados das ruas, com medo daquela maquina da morte e
nunca mais voltariam se ndo tivesse mudado suas atitudes. Os trés pegaram cartazes, juntaram os
vizinhos. Aquilo ndo mais poderia acontecer. Protestaram e reivindicaram de volta as ruas e seu
direito de brincar nelas. Juntaram umas bicicletas abandonadas, pintaram todas de branco e soltaram
na cidade para que todos usassem de forma gratuita. E hoje, 50 anos depois dessa aventura, Amster-
dd voltou a ser uma cidade para as pessoas e para as criancas. 0s netos de Luiz van Duijn, Elisson
Grootveld e Daniel Luud Schimmelpenninck pedalam sozinhos para ir para escola numa cidade preparada
para dar seguranca e fluidez para todos.

Foi Tivremente inspirada nessas ideias que, no Recife, a Associagcdo Metropolitana de Ciclistas (Ameci-
clo) se juntou aos jovens da comunidade Caranguejo Tabaiares e fez acontecer um dos mais fantdsticos
projetos da cidade. Desde o inicio, alguns de seus associados planejavam fazer a reciclagem de bici-
cletas que estivessem fora de uso. Pegavam algumas doacdes, compravam algumas baratinhas e, na raca,
faziam as bicicletas rodarem mais uma vez. Mas havia um problema grande quando tentdvamos doar as
bicicletas na comunidade. Uma horda de meninos e meninas reivindicavam para si a posse da magrela.

0 resultado é que nenhuma doagdo havia sido feita até entdo. A ideia entdo foi pegar a experiéncia
do Provos!' e replicar em uma Zona Especial de Interesse Social (ZEIS). O Bota pra Rodar entdo estava
formatado: catar bicicletas, reformar em oficinas com a comunidade e construir um sistema de compar-
tilThamento de bicicletas.

A primeira fase, a de coleta das bicicletas sem uso, teve inicio com uma ampla campanha de divulgacdo.

A ideia inicial seria a distribuicdo de cartazes em condominios de classe média, onde os moradores trocam
frequentemente de bicicleta ou j& se abusaram de pedalar nelas. Em ambos os casos, ou em outros que sejam,
os cemitérios de bicicletas sdao cenéarios frequente nos condominios. Porém, a midia abragou rapidamente o
projeto e a gente péde se amostrar nos impressos,
radios e TVs da cidade. [(ONRERAYEIToRA-T doh BZ-Y GuNe[IT=}
a populacdo de baixa renda foi exatamente quem

mais se sensibilizou, doando mais das metades das
bicicletas aproveitadas no projeto. NS ARARARILES
coletadas sempre tinham uma histéria, mas uma das
melhores foi da pequena Jdlia, de 6 anos, que viu
a matéria na TV e mobilizou o prédio para coletar
6 bicicletas com seus vizinhos.

A coleta das bicicletas foi feita sempre
com outra bicicleta rebocando duas ao mesmo
tempo ou empilhando varias em um triciclo, sem
que em nenhum momento o carro fosse utilizado
para o transporte. Foram coletadas 40 bicicle-
tas, ndo s6 no Recife, como também em Olinda,
Jaboatdo dos Guararapes, Paulista e Camaragibe.
A carga foi inicialmente colocada em um depési-
to, mas depois foi transferida para outro Tocal
maior em trés viagens de triciclo.

1 Provo foi um movimento holandés de contracultura em meados da
década de 1960 que tinha como foco provocar reagées violentas das autoridades utilizando-se de “iscas” ndo violentas.
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Concluida a primeira fase, a segunda fase corria em paralelo.
Conversas constantes na comunidade, construindo a identidade
visual das bicicletas, conversando sobre mobilidade, os riscos
corridos e mobilizando a juventude para participar das ofic-
inas de pintura e manutengdo de bicicletas. Nas visitas era
interessante ver o uso da rua pela comunidade. [SERWl}ololnolslolNCES
vias estavam lotadas com criancas brincando de bola, de empinar
a bicicleta ou de pidao, e adultos conversando sobre tudo ou
PLER T I ERSYARANEMBAquela rua ndao tinha sido morta pelo
Monstro de Marte ainda. Os motivos, vimos nas primeiras visi-
tas: os moradores construiam lombadas em toda a via, num ritual
de festa, com cerveja e virando o cimento.

Quando a manutencdo iniciou, poucos participaram, mas com

0 boca a boca saimos de 2 jovens para 14 em cada uma das 11
oficinas. Isso permitiu que as 20 bicicletas finais a serem
entregues passassem por um processo de triagem, desmon-
tagem, limpeza, raspagem, aparelhagem, pintura, montagem

e ajuste final. As oficinas foram um capitulo a parte na
integracdo entre a associacdo e a comunidade. Ali todos es-
tavam a vontade e compartilhando o trabalho. Foram contrat-
ados oficineiros especialistas em cada um das fases, que
ministravam as aulas praticas. O tempo compartilhado nos
ensinava a diferenca social entre nés e como isso influen-
ciava nas nossas vidas.

Desde o caminho, quando se formava o bonde de ciclistas,
a gente via a
diferenca de in-
teracdo do gru-

po com relagdo a
outros grupos com
0s quais pedalava-
mos. 0s meninos iam
na frente empinan-
do suas bicicle-

tas pelo méaximo de
tempo possivel e
todos nés, como de
costume, ocupando
todas as faixas. Mas
nunca levei tan-

tas fechadas dentro
de um grupo quanto
nesses deslocamen-
tos. Os motoristas
pareciam dar um
recado claro de que
nao deveriamos estar ali, mas também era um recado claro de
que s6 faziam isso com os meninos negros da classe baixa,
pois nunca tinhamos passado por isso antes de forma tdo
frequente. 0 mais chocante foi irmos para um restaurante no
intervalo do almo¢o, mas quando os meninos, negros, entraram
no estabelecimento, todos congelaram seus garfos e ficaram
boquiabertos. A impressdo é que as pessoas achavam ser um
assalto coletivo, o medo estava cristalizado em seus olhos.

E quando voltavamos as oficinas, trocavamos ideias sobre o
que tinha acontecido e os incomodos que aquilo poderia ter
causado. A conversa na oficina era a parte mais enriquec-
edora para todos nés. Enquanto isso, era sempre discutido
como era pedalar no transito e como eles se sentiam 1a. 0
mesmo sentimento era compartilhado: os motoristas ndo res-
peitavam as distancias, os finos as vezes davam aquele frio
na alma, mas também sobre como eles amavam as bicicletas
deles e o sentimento de liberdade que elas traziam para eles
conquistarem a cidade. Durante as oficinas também conversa-
vamos sobre como seria o formato do sistema compartilhado
de bicicletas. Enquanto nés vinhamos com a ideia inicial do
Provos, eles sabiam que aquilo nunca seria possivel de acon-
tecer na comunidade deles: “No outro dia ndao teremos mais
nenhuma bicicleta”. Para nés, o que importava era ter mais
20 bicicletas em circulagcdao, o sentimento deles era de ter
um sistema compartilhado para uso de toda a comunidade.

Foi assim que fomos construindo, desde a cor das bicicle-
tas, identificando com as cores que a comunidade gostava -
“Roxo da cor do Caranguejo e Azul da sede da Tabaiares” di-
ziam os jovens -, até o sistema de controle das bicicletas.
A terceira fase se iniciou com uma grande festa de inaugu-
racdo do sistema. As bicicletas, bicicletdrios e estacdes
de reparo foram levadas em duas viagens de bicicletas até

a comunidade e fomos distribuindo panfletos ao som da misi-
ca que eles escolhiam. Ao final, a Biblioteca Comunitéria
de Caranguejo Tabaiares abragou a ideia e foi a grande cen-
tralizadora do sistema. A1ém de servir de Tocal seguro para
0 armazenamento, os moradores faziam o cadastro de controle
junto aos voluntédrios da biblioteca e 14 mesmo retiravam as
bicicletas disponiveis.

0 sistema assim funcionou disponibilizando as bicicletas aos
moradores. E a dindamica era fantdstica e isso atraiu mais uma
vez toda a midia Tocal. No comego da manhd j& tinham moradores
esperando para devolver a bicicleta emprestada no dia anteri-
or e que tinha servido para sair para um curso noturno ou para
deixar as criangas na creche antes da biblioteca abrir. das
maes que levava dois filhos comentava que “antes eu levava lh a
pé carregando as duas criancas, hoje faco tudo em vinte minu-
tos e ja devolvo a bicicleta para outro usar”. NSEERNERISEUE]
“o outro”, que pegava a bicicleta para ir ao seu trabalho como
treinador de ténis no Parque de Santana, que “antes eu levava
2h entre esperar o Onibus e chegar 1& no engarrafamento, hoje
tudo acontece em pouco mais
de 15 minutos, esse projeto
tem que ampliar”. No meio
da tarde, um senhor pe-

dia exclusivamente uma das
bicicletas com bagageiro
para poder catar latas e
garrafas PET na comunidade,
“depois eu levo elas para
vender na cooperativa e
tiro um trocadinho para me
divertir um pouco mais”.

Nessa dinamica diversi-
ficada, apenas na primei-
ra semana, 170 pessoas se
cadastraram e as 20 bici-
cletas rodaram 146 vezes.
Dessas viagens, 35% foram
realizadas por mulheres,
uma taxa 5 vezes maior
do que contamos nas vias
do Recife, pois geralmente os veiculos da casa sdo reser-
vados aos homens. O projeto teve um custo de R$30 mil e
foi possivel a partir de um edital do Fundo Socioambiental
CASA. Ndo a toa, com projetos tdo incriveis para espalhara
bicicleta no Brasil, este venceu o Prémio Nacional da Mob-
ilidade por Bicicleta da Transporte Ativo. E fomos receber
ele no maior férum mundial sobre bicicletas, o Velo-City,
que aconteceu em Nijmegen-Arnhem nos Pafses Baixos. L& as
trocas sobre o projeto s6 aumentaram as chances de ele con-
tinuar. E para isso, ele vai demandar um esforco extra de
captacdo de recursos para a manutencdo das bicicletas e a
criacdo de um modelo sustentdvel do projeto, o que contem-
plard a segunda etapa deste piloto tdo bem sucedido.

Quando Recife tomou sua escolha no rumo errado da histéria,
expulsou daqui os holandeses e 0s judeus nova-iorquinos,
também expulsou os pedestres e ciclistas quando optou por
fazer uma obra de R$500mi para motorizados individuais (a
Via Mangue). Com esse recurso, era possivel fazer 590km

de infraestruturas cicloviédrias e, com a sobra, doar 400
mil bicicletas aos seus cidaddos. Enquanto isso, em re-
sisténcia, a populacdo bota pra rodar bicicletas recicla-
das compartilhadas da comunidade e constroem suas préprias
lombadas para seguranca de seus filhos Luizinho, Elisson e
Daniel. a
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Escritora, tradutora, artista de cena e mediadora de vivéncias de troca
de saberes para comunidades regenerativas. Design Sustentadvel (Gaia
Foundation), Membro da Sociedade Latino americano de Agroecologia.
Pesquisadora do projeto Epicentrando: Investigacdo de movimentos de
transicdo para a soberania alimentar e o bem viver. Consultora de projetos
latino-americanos de intercambio e caravanas de atua¢do regenerativa.

makeda.dyese@gmail.com

Mitos Propositais

Caminho para saber
o caminho,

sem saber.
Aqui e agora

Crio um mito para mim. Caminhar implica caminho,
Uma América Latina: conhecedora de si. Caminho indica trajetos,
trajetos propdem variacdes,
A realidade canta variacOes disponibilizam
de uma babd de casa trans
em terra “estrangeira”. form
acoes.
Crio um mito para mim
Solidariedade, confianca e generosidade abundantes. TransformacGes da paisagem
A realidade transborda adentro e afora.
de um teto compartilhado Transformacdes de quem caminha,
por sete nacionalidades Transformacdes de quem acompanha.

em territorio indigena.
Transformacdes do impetu,

Num mundo conhecedor de si Transformacdes do motivo.
a terra ndo é qualquer
e 0 territorio muito menos. Transformacdes da energia que se apresenta,
A terra ndo se vende? Transformacdes das forcas que se disponbilizam.
Unidxs sob o gesto de propriedade comunitéria, Decidiu caminhar?
A terra ndo se vende. Decidiu transformar?
H& uma Unica regra:
Diante da forca do capital no século XXI, Siga em movimento do siléncio sagrado.

a terra ndao se vende?

Comuneirxs divididxs sob a governanza duvidosa. Diante dos desencantos: Sigo em Movimento.
A terra ndo. Movimento da percepcgado,
Se vende. Movimento de fora para dentro,

Movimento de dentro para fora,
Crio um mito para nés, Movimento que respeita os siléncios,
Autonomia, Justica e Plenitude Movimento que expressa os sentimentos,
em territorio protegido Movimento que encanta pela forca do fazer.

por lei de posse particular.
Diante do siléncio alheio,

A realidade contradiz 0 que se manifesta?
que, em transicdo, Ha siléncio ruidoso,
pode ser que vende, siléncio curioso?

uma Amaicha por af.
Siléncio interno diante do ndo siléncio alheio?

Crio o mito, crio a realidade. Siléncio alheio diante do siléncio alheio?
Mitos magnéticos das realidades desejadas? Por via das ddvidas, silencia-se?
Crio o mito, crio a realidade.
Mitos méscaras das intencdes abandonadas? Siléncio janela,
Crio o mito, crio a realidade. Siléncio lente.
Enxergar ao se silenciar,
Mitos escritos, mitos ditos. Siléncio ao enxergar,
Mitos compartilhados, mitos fortalecidos. Siléncio ao ser enxergado?
Consciéncias intencionais, Inverno, a festa dos siléncios.
Realidades da criacédo. Montanha, guardidao dos siléncios
Aqui e agora e todas suas manifestacdes.
Renasce uma existéncia.
Abya Yala!, 0 mito e a realidade se reencontram na marca da Viva, permitido pelos siléncios ativos.
sua identidade. Viva, alimentando a fluidez do ser ir.

A flor do fogo que transforma.

1 0 nome, Abya Yala, é o nome ancestral guardado pela nagdo Kuna, Abya Yala em
idioma Kuna significa “tierra en plena madurez, en permanente juventud”, “tierra noble,
que acoge a todos”. Para o movimiento indigena originério é importante reconstruir os
nomes ancestrais, ja que constituem nosso espirito. A denominacdo de América foi dado
a partir da coldnia e estd relacionado também ao espirito do invasor.
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CARRO (DE SOM)
PRA QUE?

Arquiteto e urbanista (UFPE, 2008) e Master em Desenvolvimento Urbano
e Territorial (UPC/Barcelona, 2011). Especialista em mobilidade urbana
sustentavel, coordenou projetos na Serttel por 3 anos e hoje atua como
consultor na area. Membro associado da Ameciclo, gasta quase todo o
tempo Tivre fazendo mapas de tudo o que vem a cabega.

plguedes@gmail.com

A Lei Federal 9.504/1997 estabelece as normas eleitorais do pais e, em seu artigo 39, dispde
sobre a propaganda eleitoral. [SeJuleEEIVRRA-EReL=ToNA--TVIN RIS Ao MR o QoD L L ERAN R RN NI E, como muita
gente (talvez um pouco menos), eu adoro a lei. Nas eleigdes de 2016, minha querida Estrada do
Encanamento (Casa Forte/Recife-PE) estava quase 1ivre de toda e qualquer propaganda eleitoral,
pois nos Gltimos anos foram proibidas pinturas em muros, outdoors, aqueles cavaletes infernais,
etc - com a excecdo de um elemento importante: o carro de som.

Entre um cover de brega mal produzido e outro, comecei a buscar formas de me livrar desse in-
cémodo sem o uso de algum tipo de armamento ndo-letal, quando descobri que na referida lei e
artigo, fica definido que:

§ 32 0 funcionamento de alto-falantes ou amplificadores de som, ressalvada a hipo-
tese contemplada no pardgrafo seguinte, somente é permitido entre as oito e as vinte
e duas horas, sendo vedados a instalacdo e o uso daqueles equipamentos em disténcia
inferior a duzentos metros:

I - das sedes dos Poderes Executivo e Legislativo da Unido, dos Estados, do Distrito
Federal e dos Municipios, das sedes dos Tribunais Judiciais, e dos quartéis e outros
estabelecimentos militares;

II - dos hospitais e casas de saude;

III - das escolas, bibliotecas publicas, igrejas e teatros, quando em funcionamento.

§ 90-A. Considera-se carro de som, além do previsto no § 12, qualquer veiculo, mo-
torizado ou ndo, ou ainda tracionado por animais, que transite divulgando jingles ou
mensagens de candidatos.

§ 11. £ permitida a circulacdo de carros de som e minitrios como meio de propaganda
eleitoral, desde que observado o lTimite de 80 (oitenta) decibéis de nivel de pressao
sonora, medido a 7 (sete) metros de distdncia do veiculo, e respeitadas as vedacdes

previstas no § 30 deste artigo.

Ué? Eu moro em frente a uma escola estadual. E ela funciona todo dia desde antes das 8h até por
volta das 22h. A essa altura eu ja tinha gostado de descobrir que na frente da minha casa de-
veria ser proibido o uso de carros de som durante a campanha. Depois, olhando bem a lista de
locais em cujo entorno é proibida a propaganda sonora, comecei a imaginar que isso daria um belo
mapa que poderia ser (til aos colegas ndo-admiradores da arte da cantoria politico-partidéria
nao solicitada.

Fui, entdo, na base de dados abertos da Prefeitura do Recife (http://dados.recife.pe.gov.br), em
busca do nosso cadastro mercantil georreferenciado e filtrei no QGIS (software Tivre de geopro-
cessamento) as tipologias que se encaixavam na descricdo. Adicionei ainda as bases de escolas
piblicas e equipamentos de salde, também disponiveis no mesmo portal, para garantir que ndo iria
deixar ninguém de fora. Depois foi s6 fazer um buffer simples de 200 metros, ou seja, um circu-
1o a partir de cada um dos estabelecimentos que, segundo a lei, devem ter seu entorno respeitado
RN T o e UEYe] 0 mapa esté& em constante evolugdo e se encontra disponivel em http://bit.

do/carrodesom

0 resultado é uma tremenda mancha que ocupa quase toda a cidade. O Recife é a quinta menor cap-
ital do Brasil em area, com 218km?. Considerando que mais de 70km? estdo nas UCNs - Unidades de
Conservacdao Natural, ou o famoso “mato” - a &rea urbanizada se demonstra menor ainda, sobrando

ai, por cima, uns 150km? de cidade com atividade humana.

Somadas, as dreas de influéncia dos quase 2 mil pontos que batiam com a descricdo do artigo 39
da lei 9.504 chegaram a incriveis 87km?, ou seja, 60% da area urbanizada da cidade! Eu fiz esse
mapa sem muito rigor cientifico e esses valores provavelmente estdo subestimados. No mapa da pra
perceber que alguns Tugares bem grandes ficam de fora na metodologia que usei, mas acabam sendo
na préatica proibidos do mesmo jeito, como o campus da UFPE na Cidade Universitéria.

Dito isso, da pra perceber que um carro de som eleitoral sé poderia ficar ligado ao longo de
poucos trechos de vias na cidade, entre eles: a Via Mangue, pontes do Pina e Paulo Guerra, BR-
101 na altura do Barro e perto do cruzamento do Capibaribe e a BR-232 no trecho apés o final da
Abdias de Carvalho. Além disso, as dreas populosas que ndo estdo a 200 metros de nenhum desses
equipamentos sdao na verdade muito carentes de servigos plblicos e ndao merecem ainda mais esse
estorvo da sociedade s6 porque moram longe das oportunidades: que sejam feitas escolas, biblio-
tecas e equipamentos de salde nessas areas em branco para preencher melhor esse mapa.

E que se proiba o uso de carros de som nas eleigdes de uma vez por todas . EREE-EERIIdN
modo abusivo que causa a invasdo de nossas casas por essa zoada infernal, pensem em quem estd
entre as 8 e 22 em escolas, casas de salde, bibliotecas, igrejas e sedes do poder piblico. Tem
sempre um pertinho de vocé. a



F QUE SE PROIBA
0 USO DE CARROS
DE SOM NAS ELEICOES

DE
UMA
VE/
POR
TODAS

tttttttttttttttttttttt



v

NATALIA LACERDA

AS CIDADES TEM FOME DE QUE?

URTIGA - PUBLICAGAO COLABORATIVA

INCITI.ORG/URTIGA

AS CIDADESATEM
FOME DE QUE?

Graduada em Administracdo Pablica,
trabalha para o Nicleo de Gestéao

do Porto Digital e é mestranda em

Desenvolvimento Urbano pela UFPE.
Apaixonada e curiosa por comida,
para o corpo e para a alma, no campo
e na cidade, como uma experiéncia
individual e coletiva e sobretudo
como uma politica publica.

nata.lacerda@gmail.com

Nasci e cresci na cidade do Recife e, ja adulta, morei durante 4 anos na cidade de Sdo
Paulo. A primeira, uma metrépole regional importante; a segunda, o maior aglome- rado
urbano do pais. Apesar de algumas passagens pelo interior, a passeio, nunca tive raiz-
es rurais de fato. Assim, me considero uma pessoa de formacgdo urbana.

Um pouco mais tarde, com meus vinte e poucos anos, tive vontade de conhecer Tlugares
diferentes e fui morar durante um ano numa pequena cidade da India, chamada Varana-
si. Um Tugar de ruas vividas, pulsantes e onde a conexdo com o campo e com um estilo
de vida rural eram muito mais perceptiveis do que os Tugares onde eu j& tinha vivi-
do. Vacas, blfalos e macacos circulavam em meio as pessoas e aos carros por toda a
cidade, o leiteiro deixava a garrafa de leite fresco diariamente nas casas e agricul-
tores e ambulantes vendiam frutas e verduras da época em todas as esquinas.

De volta ao Recife, comecei a sentir uma sensacao estranha de “claustr Fal-
tava algo de vida no apartamento em que eu morava, na rua, nos prédios, e aquele
cotidiano j& ndo fazia muito sentido. Assim, no primeiro empurrdozinho viajei nova-
mente.

Dessa vez fui para a Argentina, onde perambulei durante dois meses por comunidades
rurais e projetos de permacultura, convivendo, fazendo parte, compartilhando tarefas,
celebracdes e sonhos. Conheci muitas pessoas que haviam nascido e crescido em grandes
centros urbanos e que fizeram a opg¢ao por sair deles. 0 que os movia, em geral, era

a busca por uma vida mais autdnoma e sustentdvel, mais préxima do mundo natural, com
menos consumo e com mais tempo para cultivar relagdes e para si mesmo.

Depois disso, voltei para Recife com a noticia de que havia sido selecionada para um
Mestrado em Desenvolvimento Urbano e precisava escolher um tema de estudo. Uma ironia
do destino? 0 que eu escolheria estudar sobre cidades quando meu coracdo gritava para
fugir delas?

Desenvolvimento urbano pode ter uma porcdo de sentidos distintos para diferentes
correntes, assim como desenvolvimento sustentdvel. Mas, se existe algo a que podemos
chamar de “desenvolvimento sustentavel”, ele é ou deve ser, em alguma medida, urbano.
Simplesmente porque metade da populacao mundial e 84% dos brasileiros vive atualmente
em areas urbanas. Até 2050, serdao dois tercos da populacdo do planeta, ou seja, 6
bilhdes de pessoas, segundo a ONU. Pode haver um mundo sustentavel sem cidades sus-
tentdveis?

0 movimento de “&xodo urbano”, que ganha cada vez mais adeptos, é, em si, uma busca
por sustentabilidade. Mas este ndo é apenas um movimento por abandonar as cidades e
viver no campo. E também por trazer o “rural” para dentro do urbano, seja através da
criacdao de jardins, hortas, atividades comunitarias, feiras de produtores locais; plan-
tio de arvores; revitalizacdo de rios, lagos, acudes; construcdo de vias caminhédveis e
pedaléveis; diminuicdo do ritmo e do estresse do cotidiano etc (mesmo que a ideia de

rural evocada seja um tanto idilica algumas vezes).

Estava eu nessa busca quase existencial por definir o meu tema de pesquisa, quando
aconteceu em Recife o “Ocupe Campo-Cidade”, em abril de 2015. Organizado pelo movi-
mento Ocupe Estelita e diversos outros movimentos do campo e da cidade, o evento me
despertou para as questdes que uniam as Tutas urbanas e rurais. Bem no centro delas
estava a ALIMENTACAO.

SOMOS 0 QUE COMEMOS

Falar sobre alimentacdo hoje em dia é dificil. H& uma imensa profusdo de vozes e dis-
cursos sobre o assunto, que se multiplicaram ainda mais na Gltima década. Alimentacao
funcional, vegetariana, vegana, orgdnica, livre de transgénicos, gliten, lactose,
aclcar, gordura; uma dieta para emagrecer, uma para engordar, uma para os atletas,
uma para ambientalistas, etc. A ciéncia corre ao lado trazendo novas descobertas a
cada dia sobre os efeitos do que comemos em nosso corpo e em nosso meio, para o bem
ou para o mal.

Sou otimista e acho que isso é reflexo de uma consciéncia maior sobre uma “alimen-
tacdo de qualidade” e o impacto do que comemos no mundo. Mas que, por outro lado,

é também apropriada por interesses de grandes inddstrias alimenticias, para as quais
comida é antes de tudo uma mercadoria. Nada é simplério e unidimensional quando se
trata do assunto. Evidéncias empiricas como as crescentes taxas de obesidade, a per-
manéncia da fome e da desnutricdo, o aquecimento global, a desertificacdo e escassez
de dgua potdvel causadas pela indlstria alimentar inflamam ainda mais as preocu-
pacdes.

Em algum momento eu mesma me contaminei com alguma obsessdo por comida. Essa é uma
paixdo que trago de familia, de bergo, e que foi tomando uma proporgdo maior nos
G1timos anos. Descobri novos ingredientes e preparos, cultivei novos habitos, passei
a conhecer os produtores e fornecedores do que comia. Reconheci ai o quanto essas
escolhas sdo pessoais e subjetivas, mas também coletivas e, por vezes exclusivas e
desiguais.

Observei ainda que uma refeigdo é celebragdo, motivo de unido das pessoas mais queri-
das e uma forma de estreitar lacos. Também notei o quanto uma culindria define uma
nacdo, um povo, uma cultura, e se torna um simbolo de pertencimento e de identidade.
Afinal, passei a enxergar justificativas das mais diversas e incontestéveis para a
minha fascinagcdo com o ato de se alimentar.
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Voltando para a cidade, nos perguntamos: qual é a relacdo entre alimentacdo e desen-
volvimento urbano? Para a pesquisadora inglesa Carolyn Steel, que se autointitula
uma “urbanista alimentar”, essa relagdo é tdo forte e ampla que é tomada como Obvia
demais para ser discutida. Em outras palavras, estd tdao na ponta do nosso nariz, que
ndao a vemos.

Comecemos por olhar o caminho que o alimento percorre até chegar nos nossos pratos.

Existe uma cadeia complexa de atividades que interliga o cultivo agricola, o proces-
samento e a industrializacdao, transporte, distribuic¢cdao, comercializacdo, preparo na

cozinha, até o descarte de restos de alimentos e residuos (embalagens, por exemplo).
E o que chamamos de sistema alimentar.

Cada peca desse sistema é vital para as cidades, que ndo produzem quase nada de todo o
alimento de que precisam. Foi o desenvolvimento da agricultura que possibilitou o sur-
gimento das primeiras cidades, para comeco de conversa. Garantir o abastecimento ali-
mentar era a atribuicdo mais primordial das administracdes pUblicas em cidades antigas.
A evolucdo tecnoldgica nos transportes e nas técnicas de producdo e conservacdo dos
alimentos libertaram as cidades de Timites rigidos & sua expansdo e localizacdo terri-
torial, mas ndo solucionaram esse vinculo de dependéncia e vulnerabilidade. NN NeEl/lo)e)
ndo planta, a cidade ndo janta. Se o agricultor ndo roca, o operdrio n
os citadinos também ndo se alimentam se ndo houver quem transporte e distribua nos
seus bairros, nem se ndo contarem com os meios de acesso fisicos e financeiros.

E um sistema de proporcSes gigantescas. A metade da populacdo mundial que habita

em cidades é responsével por muito mais que metade de consumo mundial de alimentos.
Apenas em Recife sdo 1,5 milhdo de bocas para alimentar. A Central de Abastecimen-
to da cidade (CEASA-PE) comercializa 3.000 toneladas de alimentos e movimenta R$ 10
milhdes diariamente e isso ndao inclui a movimentacdo dos supermercados, que possuem
suas proéprias centrais de distribuicdo.

0 sistema alimentar tem dimensdo global e local ao mesmo tempo. A indlistria ali-
menticia abastece as cidades com produtos de todos os continentes. Ainda assim,

a nossa seguranca alimentar e nutricional vai depender de territérios rurais nos
arredores das cidades e de feiras e mercados que levem alimentos de qualidade e in
natura (frutas e verduras frescas) a pregcos acessiveis para todos os bairros, de
centro a periferia.

Mesmo com tamanha importdncia para a nossa salde, o sistema alimentar é em grande
medida uma incégnita para seus consumidores e para gestores urbanos. 0 sistema
alimentar vigente, de escala global, controlado por grandes e poucas corporacdes,
homogeneiza a oferta de alimentos!; aumenta a oferta de produtos industrializados;
diminui a demanda por produtos naturais e locais; ameaca a biodiversidade; faz uso
intensivo de produtos quimicos que poluem as &guas e empobrecem os solos e impactam
na salde de animais e seres humanos.

As cidades, como os grandes centros consumidores, possuem um papel essencial na
transformagdao deste sistema. Acima disso: é uma mudanca vital e indispensével, como
meio de resgatar e preservar os valores nutricionais, culturais e ambientais do
alimento num territério urbano. Como disse Maria Emilia Pacheco, ex-presidente do
Conselho Nacional de Seguranca Alimentar, “é possivel e necessdrio repensar

o direito & cidade e incluir numa das suas funcgles sociais o direito

a alimentacdo”.

De que forma o planejamento e a gestdo urbana podem atuar ou vém atuando no mundo?
Alguns exemplos:

> Delimitando cinturGes verdes no zoneamento municipal ou metropol-
itano - Uma forma de preservar espagos agriculturdveis préximos a
cidade, limitar a expansdo imobilidria ou industrial, assegurar a
permanéncia de produtores locais e garantir uma fonte de alimentos
frescos e de qualidade a precgos acessiveis;

> Apoiando a agricultura urbana, isto é, a producdo e extracdo de ali-
mentos no interior da cidade, incluindo a pesca urbana, tdo presente
no caso de Recife e regiao metropolitana;

> Investindo em feiras, mercados pablicos, restaurantes e cozinhas
comunitdrias como equipamentos plUblicos de seguranca alimentar e
nutricional;

> Promovendo a coleta e destinacdo dos residuos e esgotamento sani-
tédrio com vistas a producdo de adubo para enriquecimento do solo que
produz o nosso alimento;

> Fortalecendo a Politica e o Conselho Municipal de Seguranca Alimen-
tar e Nutricional, jd existente, considerando todas as etapas do

sistema, da producdo ao consumo e descarte.
A alimentacdo é a chave para transpor a visdo de cidade enquanto um ente isolado e
passar a enxerga-la como a ponta de um sistema que interliga territérios rurais e
urbanos de todo o planeta. Esta perspectiva é urgente como forma de construirmos ci-
dades que ndo sejam apenas consumidoras, mas também geradoras de recursos naturais.
Assumir que ndo hd limites claros entre urbano e rural para os fluxos de alimentos,
energia e residuos é reconhecermos a nés mesmos como cidaddaos planetédrios. a

1 De acordo com a Escola de Salde Publica de Harvard, 75% da producdo alimenticia do mundo gira em torno
de 12 espécies de plantas
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Contato ndo contemplativo. Espectador transformado em participador.
Proposicdes em vez de pecas. Propor. Propor praticas ndo ritualisticas.

0 artista ndo mais como criador de objetos, propositor de préaticas. De-
scobertas apenas sugeridas, em aberto. Proposicdes simples e gerais ndo

ainda completadas. Situacdes a serem vividas . EAREKRROARENehNer:!

No dia 26 de julho de 2017, uma quarta-feira a tarde, aproveitei
minha ida a Recife para fazer uma visita ao INCITI. Na ocasido, me
interessava conversar com os responsdveis pela Revista URTIGA para
saber um pouco mais sobre o espaco que eu teria na publicacdo. Che-
gando ao laboratério, fui recebido pelo coordenador de engenharia,
Djair Falcdo, que me apresentou brevemente as pesquisas e projetos
que eles vinham desenvolvendo. Fui igualmente apresentado aos outros
pesquisadores envolvidos com a revista, com os quais pude conversar
sobre interesses comuns, sobre as acdes do INCITI, sobre a cidade

de Recife e a minha proposta de trabalho: uma pauta coreogréfica
para dancar [com] a cidade. Aqui, retrato como se deu o processo de
criacdo da pauta - tendo as suas proéprias instrucdes como guias es-
truturadores do texto - e dou continuidade ao relato do encontro com
a equipe do INCITI.

1) FECHA 0S OLHO0S. // SENTE 0 CHAO SOB TEUS PES. // DESPERTA.

A pauta coreogrédfica, de certo modo, retrata e sintetiza o per-

curso investigativo das minhas atividades na cidade de Jodo Pessoa

- PB?. No Programa de Pdés-Graduacdo em Arquitetura e Urbanismo da
Universidade Federal da Paraiba [PPGAU-UFPB], dedico minha pesqui-

sa de mestrado ao estudo da cidade a partir de um viés artistico e
sensivel. A pesquisa surgiu com a intencdo de aliar meu interesse em
danca contempordnea ao estudo dos processos de producdo da cidade e
da experiéncia nos espacos plUblicos urbanos. Inicialmente, a pesqui-
sa intitulava-se “Dancar (n)a cidade”, como um primeiro indicativo de
uma danca que acontecia no espago piblico e que também alimentava-se
dos elementos desse espa¢o como inspiracdo para criacdo. [HEEEERRA-NiIe:Lsl
minha entender como o nosso corpo, na danc¢a, poderia se conformar
num instrumento de apreensdo e leitura da cidade. RUERRRRT NI
scobri que essa danga, a qual passei a chamar de “composic¢do situ-
ada”®, também é motivadora de outras relagdes com a cidade e seus
habitantes. Logo, o titulo da pesquisa evoluiu para “Dangar [com] a
cidade”, assim mesmo, com destaque na palavra [com]. A pauta tem o
objetivo de colocar no mundo algumas dessas descobertas, com base
nos meus estudos académicos e experiéncias coletivas vivenciadas na
rua*.

0 processo de criagdo da composicdo situada acontece em tempo real,
no contexto de um lugar especifico, articulando-se para além de seu
aspecto fisico, mas também com os aspectos politicos, histéricos e
simbélicos do espaco. As instrugdes da pauta coreografica foram pen-
sadas como motivacdes - para a construcdo de relagdes entre corpo e
cidade -, ndo para serem seguidas a risca. Sdo instrucgdes “em aber-
to”, como bem aponta Hélio Oiticica na citagdo que abre este texto,
que permitem a livre apropriagdo por quem as 1& e se sente de alguma
forma tocado.

Por isso, transformei a pauta em um Tambe para ser espalhado e
afixado pelos lugares onde passo. Também enviei a pauta para pes-
soas conhecidas, por e-mail, e coloquei outras em caixas de correio
aleatdrias. Junto as instrucdes, pec¢o que as pessoas registrem, de
algum modo, suas experiéncias dancadas e enviem para um e-mail criado
especialmente para coletar esse material®.

Me interessa, igualmente, investigar as diversas formas de registro
dessas experiéncias, outros modos de “cartografar” a cidade.

1 Fala do artista brasileiro Hélio Oiticica sobre suas instalagdes conheci-
das como “penetrdveis”, criadas na década de 1960. Trecho extraido do documentario
“Hélio Oiticica”, de 2012, dirigido por César Oiticica Filho e produzido pela Guer-
rilha Filmes [94 minutos].

2 Faco um agradecimento especial & querida amiga e parceira da danca, Can-
dice Didonet, por ter me introduzido & ideia de “pauta coreogréfica” e por todas

as trocas que me inspiraram a desenvolver esse trabalho. Agradeco, igualmente, ao
querido amigo e parceiro de arquiteturas efémeras, André Moraes, por seu estimulo e
sua disposicdo para pensar essa pauta comigo.

3 Termo utilizado por Liria de Aradjo Morais, na sua tese intitulada “Cor-
pomapa: o dancarino e o lugar na composicdo situada”. Tese de doutorado defendida em
2015, na Escola de Teatro da Universidade Federal da Bahia.

4 Em Jodo Pessoa, faco parte do grupo de pesquisa em danca “Radar 1”. 0 gru-
po interdisciplinar investiga processos de improvisacdo em danca e encontra-se sema-

nalmente para ir as ruas e explorar o espago plGblico como motivador para a criacédo.

5 E-mail: para.dancar.com@gmail.com

Parahybano, dangarino e pesquisador. Graduado em Engenharia Civil [UFCG],
estéd prestes a concluir o Mestrado em Arquitetura e Urbanismo [UFPB] e

a Especializacdo em Design e Arquitetura de Espacos Efémeros [IESP]. No
momento, faz parte do grupo de pesquisa “Visdes Urbanas” e do “Radar 1
-Grupo de Improvisacdo em Danga”, ambos em Jodo Pessoa (PB), onde investiga
a cidade e a criacdo em danca a partir de praticas insurgentes e agdes
sensiveis dos corpos nos espagos publicos

ialecamboim@gmail.com)

Algo que chamo de cartografia sensivel, pois empenha-se em registrar
a experiéncia do corpo na cidade, as ac¢des e relagdes construidas
socialmente, os conflitos, os acordos, as surpresas e toda a vital-
idade que existe e resiste nos espacgos pUublicos das cidades contem-
poraneas. A fotografia, o video, o dudio, o relato escrito, o desenho
sdo apenas alguns exemplos de meios para se registrar a experiéncia
proposta pela pauta, cada um com suas particularidades e potenciali-
dades.

Na minha visita ao INCITI, ap6s conversarmos sobre o contexto no

qual meu trabalho estd inserido, fiquei positivamente surpreso quando
percebi que boa parte da equipe estava disposta a ir a rua comi-

go, naquela mesma tarde. Eu havia Tevado alguns lambes e pedi que o
grupo me ajudasse a cola-los por onde passé&ssemos. Expliquei que eles
ndo iam apenas me observar dancar, ou “performar”, mas que também
seriam participadores da acdo. A primeira parte do meu objetivo ja
havia sido alcancada, ao despertar o interesse dessas pessoas em ex-
perimentar a cidade de uma forma diferente.

2) DESLOCA-TE PELO ESPACO. // BUSCA 0 OLHAR DAS PESSOAS AO TEU REDOR.

Antes de deixarmos a sede do INCITI, precisdvamos decidir para onde
irfamos. Durante o mestrado, a escolha dos Tugares em que a danca se
daria s6 comecou a fazer sentido depois de algum tempo. No comecgo,
essa escolha era guiada por nossa intuicdo, mas foi ap6és ter partic-
ipado do Corpocidade 5, em Salvador - onde me aproximei do conceito
de “zonas limiares” -, que percebi que havia uma 16gica por tras
dessa escolha.

A luz das reflexdes de Anténio Arantes® sobre as cidades contem-
pordneas no Brasil, os articuladores do Grupo de Estudos Liminari-
dades, do Corpocidade 5, explicam que as zonas limiares das cidades
sdo “lugares sociais conformados por uma diversidade de categorias e
sujeitos sociais, territorialidades e sociabilidades que se superpdem
e se entrecruzam de modo complexo, ndo apenas no espago, mas também
no tempo”’. Essa superposicdo de elementos ndo caracteriza fronteiras
bem delimitadas, mas verdadeiras zonas de transi¢do, o que pressupde
a adocdo de uma leitura dialética do espag¢o urbano que ndo é, nem
pode ser, dicotdmico. As zonas limiares “sdo ambivalentes, ndo se
classificam em posicdes definidas pelo direito, pelo costume e pelas
convengdes; estdo ‘fora do Tugar’, sdo culturalmente ambiguos e sim-

DIREE IV IR NIA RS AIS Rl xplorar esses limiares urbanos com a danga,
CRCEN T BEIIM I EI o0s territérios ndo dominados pelas agdes

hegemdnicas de um planejamento urbano que segrega e homogeneiza.

Como estdvamos no Bairro do Recife Antigo, o primeiro Tugar sugeri-
do pelo grupo foi a praca do Marco Zero. Receei esta escolha, pois
sabemos o quanto esse espago tem sofrido com ag¢des pacificadoras,
com a turistificacdo, sempre dentro da 16gica dos chamados processos
de “revitalizacdo urbana”, os quais buscam nada mais que a anulacdo
da vitalidade popular e a segregacdo de uma parcela da populagdo que
é afastada desses espagos por ndo se sentir pertencente aquela reali-
dade. Realizar a intervencdo no Marco Zero poderia ser interessante,
justamente para contrapor essa légica imposta ao lugar, mas eu bus-
cava um espagco que estivesse mais conectado ao cotidiano do cidaddo
recifense.

Saimos andando pelas ruas do Centro e colamos alguns lambes pelo
caminho. Surgiu, entdo, a ideia de irmos até a Praca da Independéncia
- mais conhecida como Praca do Didrio - para que, em seguida, fdsse-
mos caminhando até o Marco Zero. Ao chegar na praca, logo constatei
que ndo conseguiriamos sair daquele Tugar tdo cedo. O espago me
pareceu intensamente familiar, pois assemelhava-se a varios espacos
piblicos do Centro de Jodo Pessoa, onde eu jd havia dangado. Sugeri
aos que estavam comigo que ficassem a vontade para deslocar-se pela
praca, para seguir as instrucdes da pauta, ou ndo, mas que buscassem
construir relagdes com o que se apresentava ali, pessoas e objetos.

6 ARANTES, 2000 apud ROSA, T. T. et al. Liminaridades. In: BRITTO, F. D.,
JACQUES, P. B. (org.) Corpocidade: gestos urbanos. Salvador: Edufba, 2017

7 Ibid., p. 354.

8 Ibid., p. 355.
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PAUTA COREOGRAFICA PARA DANCAR [COM] A CIDADE

3) IMPREGNA A CIDADE NO TEU CORPO.

A Praca do Didrio é um espagco extremamente vivo. Viamos vendedores
ambulantes, transeuntes, pessoas apinhadas nos pontos de dnibus,
moradores de rua, prostitutas em busca de clientes, criancas, jo-
vens e idosos... todas e todos dividindo o mesmo espacgo. Caminhei
lTentamente em volta dos vendedores e todos me perguntaram se eu
gostaria de comprar uma mochila. Achei curioso, pois eu ouvi esse
mesmo questionamento no minimo 10 vezes, de 10 vendedores difer-
entes. Era como se eu s6 pudesse passar por ali, andando naquele
ritmo, caso eu estivesse procurando algum produto.

A partir desse deslocamento, me deixei im-
pregnar pelo Tugar, permiti que o meu corpo fosse afetado pelos
conteldos do ambiente. Falo impregnar, nesse sentido, como uma
forma de acumular esses conteddos no corpo, verdadeiros rastros da
experiéncia vivida. Antes de dar origem a qualquer movimentacédo,

é importante construir uma meméria corporal que absorve estéticas,
éticas e simbologias. Entendo que durante a composicgdo situada,
essa meméria é constantemente consultada dentro de uma 1dégica de
implicagdo simultdnea e reciproca. Caminhei até o centro da praca,
fechei os olhos e reparei na diversidade dos seus sons. A diver-
sidade é caracteristica de zonas limiares, onde as fronteiras do
espaco urbano, visiveis e invisiveis, se borram.

4) PROVOCA 0S TEUS MOVIMENTOS. // BRINCA.

Comecei a me movimentar pela praca buscando provocar tensiona-
mentos, estranhamentos e friccdes entre esses Timiares. [Uuleinl=lnie
que parecia estar bébado, colocava misica em uma caixinha de som.
Me aproximei e lentamente dei inicio a uma danca ao som daquela
Percebi os olhares curiosos ao meu redor. No momento, eu me
perguntava se o mesmo estranhamento seria causado caso eu fosse um
morador de rua, ou outro bébado maltrapilho, ao invés de um homem
branco de aparéncia bem-cuidada. Agradeci ao homem que colocava a
misica e sai correndo para um outro lado da praca. Sentei num banco
de concreto e uma mulher, sentada ao meu lado, puxou assunto. Ela
era prostituta, disse que o movimento de clientes naquele dia es-
tava dificil, tudo estava dificil... mas o importante era estar com
salde. Concordei e conversamos mais um pouco. Em um dado momento,
comecei a interagir com o pessoal do INCITI que estava espalhado
pela praca. Natan me ensinou alguns movimentos de artes marciais.

A partir disso, Pedro e eu comegamos uma danca improvisada que
evoluiu para uma brincadeira. Quando menos esperamos, toda a praca
estava envolvida numa brincadeira de pega-pega. Mesmo quem nao es-
tava brincando, estava envolvido com olhares ou com risadas.

Jé& era noite quando decidi iniciar a caminhada de volta ao INCITI.
Percebi que se dependesse de alguns integrantes do nosso grupo,
teriamos ficado por mais algumas horas naquela brincadeira.

Em pouco tempo, a praca havia se tornado um quintal de casa.

5) REFLETE E RESPONDE: O QUE TE FAZ MOVER? \\

Naquele dia, acredito que todos nés voltamos da rua com a cabeca
inquieta. Chegamos a sede do INCITI e fizemos uma breve roda de
conversa para recuperar e compartilhar alguns dos acontecimentos

da tarde que passara. Djair nos fez um relato curioso. Segundo ele,
assim que chegamos a Praca do Didrio, uma mulher, que trabalhava
como prostituta, aproximou-se dele e, com uma certa agressividade,
o perguntou: “vocé tem medo de mim?”. Djair a devolveu a pergunta

e eles entraram numa conversa que durou alguns minutos. Ao final,
bastante emocionada, a mulher fez um sincero agradecimento a Djair,
apenas por ele té-la ouvido durante aquele tempo.

E urgente repensarmos nossa ideia de cidade. Quem tem direito a
ocupé-la? Quem produz a cidade e para quem ela é produzida? 0 que
sobrevive nas brechas e resiste as estratégias de um planejamen-
to urbano que soterra a existéncia do Outro nos espacgos plublicos?
Ocupar a cidade, seja com danca ou apenas caminhando, &, além de
AT PRI IR e & ser condutor da sua acdo, diretor do seu
espetaculo. E o exercicio do direito a “dar espetdculo” como uma
reafirmacdo do seu direito a cidade. Assim como Ana Clara Torres
Ribeiro nos revela, esse é “um direito que, para o sujeito, corre-
sponde ao direito de ser visto, 1ido e conhecido em seus préprios
termos e, assim, com a miscara e o roteiro de sua escolha”. E ser
outro e ser vérios. Os atuais processos de produgcdo da cidade, nos
quais a 16gica do mercado se sobreple as demandas da populacdo,
buscam invisibilizar a existéncia desse Outro. Gerar fricg¢des, cri-
ar relacdes e langar o olhar sobre as praticas dos sujeitos invis-
ibilizados - o bébado, a prostituta, a moradora de rua, o andarilho
que vende seu artesanato, os caminhantes, os idosos, os portadores
de deficiéncia... - é subverter essa 1égica excludente.

Convido todas e todos a dancarem [com] suas cidades. Deixem-se
provocar por essas instrucdes abertas. Registrem suas experién-
cias e reflitam sobre o que fica gravado no seu corpo como rastro
dessa vivéncia corporificada. Por que ndo criar sua prépria pauta,
seu “método” particular e sensivel de olhar para a cidade e seus
espacos pUblicos? Ndo hd um jeito (nico ou “correto” de se estudar
a cidade. Cada um pode criar sua metodologia prépria para enxergar
as questdes urbanas, contanto que o Outro e sua diversidade esteja
inserido nesse processo. Que sejamos sujeitos conscientes da nossa
acdo, para gerarmos cidades sustentéveis, sensiveis, humanas. 4

1 RIBEIRO, A. C. T. Danca de sentidos: na busca de alguns gestos. In:
JACQUES, P. B., BRITTO, F. D. (org.) Corpocidade: debates, acBes e articulacgdes.
Salvador: Edufba, 2010, p. 32.
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A INOVACAO
E 0 DILEMA
SANDBOX

As inovacdes para os desafios sociais, econdmicos e culturais
deste século sdo, em sua maioria, ancoradas nas tecnologias da
informacdao e comunicacao. Existe um consenso no investimento em
formacao de novos empreendedores e fazedores e no fomento de
solugdes disruptivas com ciclos de aprendizagens amigaveis e
dados tangiveis aos diferentes tipos de consumo. Mesmo com uma
reconhecida entrega de valores a sociedade, até que ponto os
modelos de inovacdo em vigéncia geram influéncias nas constitu-
icdes sociais, culturais e de pertencimento dos cidaddaos sobre
seus territérios?

Quando uma agenda de governo direciona para um modelo de in-
ovacdo pautado no incentivo da robdtica na escola, por exemplo,
algumas questdes sdo essenciais para compreender o real papel
dessa politica. A quem interessa uma formagdo massiva de Makers
e empreendedores? Existem propostas politicas e pedagdgicas em
debate? As experiéncias tecnolégicas estdo conectadas com os
desafios da cidade na instdncia do bairro e da rua? Existem
modelos de governanca em andamento? Essas e outras perguntas
acenam para um desafio comum: a construcao de modelos de in-
ovagdao como politica de Estado: aberta, distribuida e diversa.

0 movimento Maker tem notoriedade no ecossistema de métodos

e processos para transitar conhecimentos entre experts e ama-
dores. No ambiente educacional, a metodologia STEAM! objetiva

a integracdo entre corpo docente e discente em busca de uma
oxigenacdo criativa na educacdo. Sdo projetos de experimentacdo
e fabricacao de dispositivos e aplicagdes com foco nos desafios
da sociedade. Trata-se de um método que converge a criatividade
pulsante da juventude com o papel da escola enquanto disposi-
tivo politico. 0 resultado desse processo busca, entre outras,
a formacdo de pessoas com habilidades tecnolégicas e sociais
apuradas.

Apesar dessa proposta saltar os olhos dos gestores e da socie-
dade, na pratica ela estd longe de ser uma acdo efetiva. Uma
grande parcela das escolas continuam a replicar métodos Tlineares
de ensino aliados as doutrinas militares de obediéncia de classe.
A promogcao da intolerancia, da homofobia e do racismo ainda sdo
constantes. Ainda é notéria a completa desconexdo com o entor-
U TR R ERR N A R o DI KTl 0s desvios dos reais prob-
lemas locais como saneamento, seguranca e mobilidade ainda sdo
entraves pedagdgicos que perduram. No ambito tecnolégico, as
estruturas dos laboratdérios continuam isoladas, as redes sem fio
seguem protegidas para que ndo haja acesso e os tablets ainda
soam como objetos estranhos ao corpo docente, geralmente sao
bloqueados no final do ano letivo para evitar o roubo.

E COMO ALTERAR ESSE CENARIO?

Alguns modelos de inovacdo, especialmente aqueles aplicados

em grandes clusters tecnoldgicos, combinam elementos como ed-
ucacdo, experimentacao e empreendedorismo como ingredientes
para a geracao de novos neg6cios rentdveis. Uma estratégia de
mineracdo de criatividade e conhecimento para garantir novas
fontes de sustentabilidade econdmica. De outra perspectiva, ex-
istem modelos de arranjos produtivos locais e em rede, advindas
principalmente das aglomeracdes, que desenvolvem singularidades
para as maiorias—para ndo dizer as minorias—e pautam a consti-
tuicdao de uma economia mais inclusiva, plural e que respeite as
diferentes dindmicas sociais e culturais dos territérios.

Nos modelos de inovacao vigentes, os principais investimentos do
Estado sdo utilizados para a construcdo de centros de exceléncia
académicos e empresariais e para o fomento de novos empreende-
dores a fim de atender a uma crescente inddstria do conhecimen-
to. Nas outras instdancias de inovacdo, o debate continua sendo
as taticas de sobrevivéncia diante de tantos desafios impostos.

1 Ver mais: http://bit.ly/2gpbHyr

Mestre em ciéncias da computacdo pela Universidade Federal de
Pernambuco. Atua como pesquisador de tecnologias sociais e de inovagdo
para as cidades. Possui experiéncia como inventor aparatos interativos,
interfaces criativas multimodais e intervencdes na rede através de games
online e dispositivos para Internet das Coisas.

rbrz@3ecologias.net

Diante disso, é razoavel dizer que as politicas voltadas a in-
ovacao ainda ndo consideram estratégico a integracdo da socie-
dade como protagonista dos modelos econdémicos futuros.

A INOVAGAO CRIA UMA ESPECIE DE MAGNETISMO DE ESPECIALISTAS COM
UM OBJETIVO UNICO: ATRAIR NEGOCIOS INDEPENDENTE DA REALIDADE E
NECESSIDADE DO TERRITORIO.

Existem conflitos no conceito e na pratica da inovacdo que atuam
como barreiras para o desenvolvimento de solugdes sustentaveis
em escala. Apesar de nascer com uma visdo libertaria, onde tem
na colaboracdo seu principal trunfo, a chamada “nova revolugao
industrial” atua dentro de uma Sandbox, uma caixa de areia de
dominio dos especialistas. Fora da caixa, existe uma enorme
grama onde reside o territério do cidaddo comum.

A Sandbox pressupde um conflito: dentro da caixa, a areia é um
recurso. Fora dela, um transtorno. A areia fora da caixa nao
torna a grama uma praia, apenas destréi sua paisagem. Por outro

Tado, a grama dentro da caixa é tratada como nociva.

A metafora da Sandbox é excelente para dissertar sobre o papel
da inovacdo na sociedade. A indistria cognitiva de base tec-
nolégica cria aparatos para a sociedade mediante recrutamento
de talentos desde a escola até a sua caixa de areia, porém, nao
consegue gerar impacto para além de suas bordas. [URCIIERAZEN[X:!
uma instrumentalizacao social a partir de aplicativos funciona-
is que visam a coleta, a visualizagcdo e o compartilhamento de
dados em prol da promocdo de negdécios que ndo entregam solugdes
para areas mais emergentes e estratégicas. NS NEE AR IR0
geralmente desconectados das reais necessidades do espacgo, do
territério e da constituicdo de um bem comum.

0 engajamento nos desafios urbanos ainda estdao apaticos e o
fomento as ‘cidades inteligentes’ através de dispositivos de
‘Internet das coisas’ refletem essa mesma opacidade. 0Os inves-
tidores buscam apropriar-se de dindmicas sociais em troca de
entregas utilitédrias, cognitivas e sistémicas. Os produtos visam
eficiéncia e customizagdo sem considerar os interesses dos ter-
ritéorios em solucionar suas anglstias a partir das suas proéprias
redes locais, seus afetos e diversidades. De fato, parece es-
tratégico, para esse modelo, ignorar que fora da caixa existe
uma gama de espacgos de aprendizagem, fértil e disponivel.

0s modelos de inovagdo precisam experimentar formas de articu-
lacdo que desestabilizem as normas e tendéncias vigentes.

As ocupacdes nas escolas do ensino médio e nos institutos de
educacdo superior contra os limites nos gastos pliblicos apon-
tam para um modelo de inovagdo possivel: um coletivo de pessoas
e atividades com pautas decisivas para a sociedade que atuam

em equipamentos e infraestruturas piblicas a fim de preservar
0s ganhos sociais e os conhecimentos locais para as préximas
geracdes. Dentro da caixa, a inovacdo estd centrada no obje-

to como mais uma ferramenta de consumo, atrativa e utilitaria.
Fora dela, esse mesmo objeto permite a construcdo de um sentido
de democracia, ou seja, ele agrega e permite o momento onde as
pessoas atuam juntas em torno de suas anglUstias, indignacdes,
opinides, interesses e, ao mesmo tempo, elabora uma fuga sobre
o modelo baseado no consenso.

A disputa por uma equalizagdo nos modelos de inovagdo é emer-
IV AP T EAZ Y B YLK A QW E1a reconstr6i uma narrativa onde
tanto as experimentagdes culturais e tecnoldgicas advindas dos
desejos das pessoas e seus pares, seja nas escolas ou espagos
publicos, quanto as solugdes inovativas dos centros de excelén-
cia, promovidas pela academia e pelo setor empresarial, sdao im-
portantes para a melhoria nas condicOes de vida. Todos os lados
precisam ser respeitados. A
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Ja quis ser marinheira, curandeira, cartégrafa, carteira, fotdgrafa,
jardineira, gedgrafa, cantadeira, escritora, etc. Como artista-educa-
dora é de tudo isso um pouco. No mais, estd professora colaboradora da
Licenciatura em Artes Visuais da UFPE e integrante do Xingd (Grupo de
danca-teatro, pesquisa de linguagens e investigacdo de poéticas).

>  CASA-NOMADE
(AFETIVACOES
URBANAS )

anninha.piccolo@gmail.com|

https://casanomade.wordpress.com/

ANNALINE CURADO

o despertador tocou!

Levantei ofegante, coracdo palpitante. Acho que foi sé um pe-
sadelo, mas parecia tdo real.. 0 cendrio que vi me causou deses-
pero: nossa sala ndo era mais esse espacgo de

5x4m no térreo da casa; tinha se transformado I ﬂi'f:ll.S %5 ’:fﬁwl .{5 "4&'!/9?4 ﬂ@u@lé

na praga, nas ruas, na beira da lagoa, nos

CASA-NOMADE (AFETIVACOES URBANAS)

canteiros, parques, pontos de 6nibus, postes. IQj’Jdéf*“"
Nossa sala tinha se transformado em todo o | : A

5 s | |
espacgo publico! Assim como a sala, todos os —.Ragdq,rﬁldﬂﬂﬂ l&uaﬂdﬂ —_— g”nml

outros comodos foram se desacomodando. De repente perce-

bi que nossa casa era a cidade inteira! E, nossa, como oy
ela tava baguncada! Ndo sei porqué, nem quando, nés tinhamos PN&S‘&LJ %‘&r—‘
resolvido escolher, a cada quatro anos, um organizador ofi- :-:rm’g-mm]fh-“piu
cial pra colocar ordem na casa. Achavamos, quem sabe, que

assim nos sobraria mais espaco pro tempo livre. Doce ilusdo!
Isso de eleicdo s6 fazia aumentar a confusdo. O tal organizador
terceirizava seu servigo, deixava tudo nas mdaos da forasteira
especulacdo imobilidria. Ela, em troca, oferecia o financiamento
de toda campanha partidaria. Juntos, eles foram transformando a
casa sem pensar nas vontades e necessidades da maioria dos mora-
dores. Deixavam o medo e o abandono tomarem conta do terreno.
Nenhum novo parque, nenhuma nova praga, ninguém podia encostar
na grama, nada de lugares pra sentar, se encontrar.

A sala era um enorme lugar de passar! A estratégia era que per-
déssemos a vontade de ficar no espacgo piblico, assim ele per-
deria sua funcdo como nossa sala de estar, se transformando em
hall dos espacos privados e murados deles. Sem nosso espaco de
encontro ndo poderiamos nos articular, nem causar nenhum con-
fronto. N6s iamos nos desconhecendo. Seguiamos s6 passando, lado
a lado, compartilhando nossas soliddes a caminho do trabalho.
Nosso tempo livre ndo tinha mais onde morar. Eu ndo sabia mais
com quem estava morando. Ndo existia mais lacos entre as pes-
soas, muito menos nés. Fui ficando assustada. Tentava falar mas
continuava calada. Enquanto toda aquela atrocidade ia tomando
conta da cidade, ndés permaneciamos iméveis. Eramos meros lo-
catérios de nossa casa prépria. O despertador tocou! Levantei
ofegante, coracdo palpitante. Acho que foi sé um pesadelo, mas
parecia tao real..

“Como ustedes consiguen vivir en una sociedad

quando a Esperanza (uma amiga) se assustou
existéncia de moradores de rua no Brasil.

Carrogas, cavalos, carros antigos e alguns novos, bicicletas,
bici-tédxis, motos, triciclos, mas sobretudo gente, muita gente!
Dois meninos correm tentando fazer a pipa (feita de sacolas)

subir, outros trés jogam beisebol, um casal se beija encostado
no poste, quatro mulheres sentadas na varanda fazem as unhas e
conversam sobre a vizinhanca, quatro homens jogam dominé senta

dos a mesa colocada no canto da rua, logo ao lado deles um jovem 4 4

desmonta sua moto para consertar algum problema mecéanico. Todo s tawar |
escutam misica, todos sdo misica. 0 reggaeton do radinho chiad

convive com o canto dos galos e passarinhos. Mesmo a noite, as = S
casas estdao de portas abertas. 0Os vizinhos se conhecem, se aju Tomdad

dam, se misturam. Ninguém tem medo da rua!

sobre como a(rua pode ser casa'Fa convivéncia
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Outro dia, subindo uma das Tadeiras que Teva a minha casa, fui
abordada por uma senhorinha (assim no diminutivo, padrdo aco-
riano de altura). Com uma sacola na mdo, em frente a uma cerca
de arame coberta por uma trepadeira, ela ia coletando folhas da
planta enquanto me dizia: “E guaco, filha. Pode pegar também.”
Toda vez que passava por ali eu sentia cheiro de chad. Cheguei
até a arrancas algumas folhas de 1&, mas ainda ndo tinha conse-
guido identificar o que era. Pois bem, a senhora estava respon-
dendo minha questdo. Resolvi entdo me juntar a ela naquela col-
heita. Em alto e bom “manez&s”, Dona Maria foi me contando que
achava que os donos da casa ndo estavam por ali. Ela os conhe-
cia de vista, pois sua filha mora duas casas ao lado. Olhando
para os lados, Maria me dizia e repetia: “Tem tanto, ndo vai
fazer falta pra ela. E guaco é tdo bom né... Pega, filha, pode
pegar! Pega mais!” Por um momento percebi que nossa colheita
ndo estava autorizada. Enquanto seguiamos conversando, um mogo
chegou e foi entrando na casa, sem nos dar muita atencdo. Antes
que ele fechasse totalmente o portao, Maria The perguntou se
aquela planta era guaco mesmo, como que puxando assunto. 0 meco
fez que sim com a cabeca e nés (jé& cumplices naquela subversdo)
nos sentimos um pouco mais autorizadas a seguir coletando nos-
sos futuros chas, xaropes, melzinhos... Peguei umas dez folhas
grandes de guaco, agradeci & Maria pela dica e pela boa con-
versa e voltei a seguir meu caminho para casa. Duas semanas
depois, descendo a mesma ladeira, passei em frente aquela casa.
0 guaco havia sido dilacerado: o arame da cerca, antes coberto
pelo verde cheiroso, estava agora totalmente aparente. Algumas
folhas secas, j& sem cheiro, se misturavam a poeira do chdo.
Nada mais ali chamava atencdo de ladrdo!

sob a sobreposicdo de convivéncias
Floriandépolis-SC

_—

DESENTOPE

0 carbono-capital sobe a cabeca, congestiona, d6éi, até que tudo
0 que pensa em todos se corrdi. Ambuldncias e policias cir-
culam pelas veias entupidas, violentas vias, sanguineas dareas.
A pele se arma de concreto, num tom cinza-decreto. Sem trato
direto, sem tato. Afeto? Tantos sem teto! Olhar tangente. Tanta
gente perto, tao longe, buscando um tal “certo”. Paladar cale-
jado, cansado de tanto nada mastigado. Dificil digestdo, tudo
duro, tudo muro, tudo murro. O pulmao, asfaltado, suspira cal-
ado, feito rio canalizado-sufocado debaixo do chdo. 0 coracao,
midsculo involuntdrio, segue batendo, sem-saldrio. Revolugdo vai
ser o dia em que ele aprender a dizer NAO! Quando perceber
qual modelo de corpo-cidade-sociedade seu trabalho Teva adi-
ante, bem capaz de ter um infarto fulminante.

sob a faléncia maltipla dos 6rgdos publicos
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UTOPIAS PRIVADAS

UM BREVE OLHAR PARA A
PUBLICIDADE IMOBILIARIA

0 olhar a este objeto surgiu ainda durante minha graduagdo, no
curso de Jornalismo da UFPE, no ano de 2014. Na época, eu tinha
uma bolsa de iniciacdo cientifica e pesquisava em jornais da
década de 70. Lembro de, para além do meu real objeto de estudo
- o projeto do Complexo Industrial e Portudrio de Suape e sua
veiculacdo na imprensa - encontrar andncios esdrixulos, que
vendiam casas e apartamentos. A citar alguns exemplos: “Dois
apartamentos [...] na Gltima reserva aristocrdtica do Recife”,
“Vocé vai desfrutar do privilégio de morar em uma casa de luxo”
e “Quanto custa uma vida de rico?”. [UCHAAREENEENCRETRA-INI-INT] BRE-PE
ico aristocrdtico e escandalosamente excludente . Y ELAREFINC(:]
aluminio, azulejos diferenciados, halls artisticamente decora-
dos e arquitetura arrojada demarcavam status e distincdo. E foi
a partir desta primeira inquietacao que me propus a pensar as
construcdes retéricas da publicidade imobilidria ao longo dos
anos e suas contradicgdes, permanéncias e implicagdes nos nossos
modos de ser, estar e habitar a cidade. Aqui, lanco algumas
reflexoes.

Ndo sou muito afeita ao argumento fatalista de que “tudo é
Tinguagem”, mas evoco Norman Fairclough, analista do discurso
da tradicdo anglo-saxda, para pensar a linguagem como uma via de
mao dupla, como um campo discursivo que estabelece uma relacgdo
dialética com a préatica material significante e, portanto, nao
s6 reproduz estruturas, mas as reinventa; ndo s6 reflete enti-
dades e relacOes sociais, mas as constrdi. Dito isso, EHENREXES
o discurso da publicidade imobiliédria é pensar uma importante
faceta das formas em que sao significadas nossas vidas nas ci-

dades e nossas formas de habitéd-las.

Enxergo a publicidade, em sua forma hegemdénica, como um
discurso estratégico que tem por funcdo essencial agregar
valor simb6lico a mercadoria. Em andncios de imdéveis de
lTuxo da cidade do Recife, é comum a exaltacdo de determi-
nadas caracteristicas, tornando-as desejaveis e até mesmo
necessarias. Ndo raras vezes observamos apartamentos ser-
em vendidos com “varanda gourmet”, “espaco grill” e demais

ambientes da moda.

Ndo creio que caiba neste momento apresentar uma extensa
andlise de anuncios recolhidos ao longo dos anos. Ilustro
este texto, portanto, com um Gnico material: um video tran-
scrito da campanha do Evolution Shopping Park, um home re-
sort da Moura Dubeux lancado em 2012, por acreditar que ele
sintetize muitas das questdes que desejo aqui tratar.

Sdo varias opcdes de entretenimento para que seu filho
tenha o méximo de diversao . (...) Desde
a entrada, é percebido o cuidado com a privacidade, ja que
cada torre tem seu acesso por via independente, garantindo
PRI TEIer]. ATém disso, todas as vagas sdao cobertas.
0 Evolution é [ARRALNIAELE em todos os sentidos. 0 hall
social de cada uma de suas torres leva a assinatura de um
grande arquiteto. (...) Sem ddvida, [EESVRRVEARY ISl NN

exclusivo onde vocé pode ser tudo que quiser sem sair de
casa. Aqui sua vida acontece.

Se minha primeira afetacdo diante das construcdes discur-
sivas da publicidade se deu a partir do estranhamento com
afirmacdes tdo enfdaticas da distincdo por via do consumo,
hoje se da pelo senso tdo veemente de exclusdao e de negacdo
de uma dindmica heterogénea das cidades.

Arte-educadora, desenhista e jornalista graduada pela UFPE. Tem desen-
volvido pesquisas sobre formas de representar a cidade, intervencdes
urbanas e instalagdes.

marcela.lins@gmail.com

E evidente que as vozes ndo sdo univocas, mas podemos, sim,
demarcar a existéncia de préticas que parecem naturalizar
certas formas de vida na cidade. Eni Orlandi, analista do
discurso da tradicdao francesa, nos ajuda a respaldar esse
ponto de vista a partir de um conceito muito pertinente:

a meméria urbana. Para Orlandi, a meméria urbana correspon-
de a concepg¢des que sdo naturalizadas acerca da vida na
cidade: as calcadas como espacos de transito, as ruas como
espacos de Tocomocdo e o préprio senso de espaco publico

- para a autora, tais relacbes sdo criacdes simb6licas que
podem ser, sim, ressignificadas. Ndo h& uma relacdo dura,
literal, entre o significante [a calcada] e o significado
[a calcada enquanto espaco de transito]l, o que ocorre é o
funcionamento da Tinguagem e um consequente efeito de evi-
déncia.

Dito isto, se sofisticados equipamentos de seguranca, mur-

0s e distincdo no modo de viver sdo elementos ressaltados

na fabulacdo publicitaria, observamos um efeito de evidéncia
na narrativa do medo e da exclusao na vida urbana. Ou, dito
em outros termos, observamos a Tegitimacao de praticas que
rompem com a dindmica sujeito-rua - a vida somente acontece
dentro dos lares. As utopias sdo agora privadas.

Aqui, acho que é importante um retorno a um ponto jé ressal-
tado: a publicidade é um discurso estratégico e seu discurso
nao existe por si - ele existe em sua interdiscursividade com
outros textos de agentes das demais esferas da vida social e
existe na relacdo as demais praticas simbdlicas. Ao passo que
o discurso imobilidrio exerce uma importante funcdo nas con-
strucdes simbélicas de mundo, existe também um agenciamen-
to muito evidente. Dito isso, pensemos: quem é este sujeito
consumidor? Como nés significamos nossa vida na cidade?

0S NOVOS ARES DA PUBLICIDADE IMOBILIARIA?

Sabemos que o capitalismo é muito astuto em suas praticas
simb6licas. Ele se reinventa e a hegemonia, termo que tomo
emprestado de Gramsci, se desloca. SO para citar alguns exem-
I lo discurso ecolégico e da sustentabilidade tornaram-se
lugar-comum e, ndo raras vezes, estampam anlncios publicitérios
e estdo em grandes narrativas compartilhadas.

Nesse sentido, no exercicio de reobservacdo deste objeto,
encontrei uma surpresa: a j& citada Moura Dubeux deu inicio
a uma campanha intitulada Minha cidade meu lugar, dis-
ponivel em seu canal do YouTube, na qual moradores falam,
em videos promocionais, sobre afeto e sobre como as cidades
sao importantes na constituicao de suas identidades, como
no video sobre o bairro da Torre, onde uma moradora fala

de sua relacdo com o local, um historiador discorre sobre

a histéria da regido e o padre da Igreja de Nossa Senhora
do Rosdrio assume seu amor ao bairro. Ou o video sobre o
Rosarinho, onde moradores entoam a marcha Madeira do Ro-
sarinho, enquanto assistimos a imagens da vida corriqueira,
das pessoas simples e de imponentes edificios.

Honestamente, ndo sei se j& podemos apontar uma nova
tendéncia dentro das construcdes retdéricas da publicidade
imobilidria. A campanha nos (ainda) soa como um ponto fora
da curva - muito embora saibamos que é prética comum do
capitalismo a apropriacdo de discursos de resisténcia. Di-
ante disso, sera que podemos intuir a existéncia de préti-
cas discursivas da publicidade local que remetam as outras

formas de fabular a vida na cidade? Fiquemos atentos. a
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QUANTO CUSTA U MA VIDA DE RICO?

Vida de rico custa exatamente o ;:r:co do bom gosto. Bom gost. define
status na escolha do dos hobbics e i

UMA LINDA CASA SO CONTINUA LINDA QUANDO PLANTADA NUM LINDO LUGAR.

A CHACARA "MORUMBI” EM ALDETA & uma das coisas boas na vida de um
rico. Poucos lotes de 1000 m2 cada — No gostowo @ saudivel clima de Aldeia a 20

s de Recife — Sem poluicio, ar puto e drvores.
A NGVA TENDENCM DE QUEM SABE VlVEl BEM. *
CRS 480,00 mensais
SEM JUROS E SEM CORRECAQ MONETA RIA
ESTRADA DE ALDEIA KM M

Planio durante 10 o o dia o lcal

IMOBI — IMOBILIARIA NORDESTINA LTDA.

Avenida Conde da Boa Vista n® 1.632 — Tel: 211188 — PABX,

QUANTO CUSTA U MA VIDA DE RICO?

Vida de ril:n custa exatamente o pl:po do bom g5sto. Bom gosto que define
status na escolha d do: © lugar onde morar.

UMA LINDA CASA S0 CONTINUA LINDA QUANDO PLANTADA NUM LINDO LUGAR.

A CHACARA "MORUMBI" EM ALDEIA ¢ uma das coisas boas na vida de um

Poucos lotes de 1000 m2 cada — No Kﬂitmu e nudu'el clima de Aldeia a 20
m:rnum de Recife — Sem poluigio, ar puro e
A NOVA TENDENCM DE QUEM SABE V1 VEI BE“
CRS 480,00 men
SEM JUROS E SEM CORRECAO MONETA RIA
ESTRADA DE ALDEIA KM M
Plantio durante m do o dia no local

IMOBI — IMOBII.IARIA NORDESTINA LTDA,

Avenida Conde da Boa Vista n® 1.632 — Tel: 21-1188 — PABX.

QUANTO CUSTA U MA VIDA DE RICO?

Vida de rico custa exaumtnlz ©° pr:po do bom gasto. Bom
bies

t defis
PO depobor iy gosto que define

© lugar onde morar.

UMA LINDA CASA SO CONTINUA LINDA QUANDO PLANTADA NUM LINDO LUGAR.

A CHACARA "MORUMBI" EM ALDE IA é uma das coisas boas na vida de um

rico. Poucos lotes de mou m! cnlh — No mil.nla e nudal'tl clima de Aldeia a 20
minutos de Ri
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IMOBI — IMOBII.IARIA NORDESTINA LTDA.

Avenida Conde da Boa Vista n® 1.632 — Tel: 211188 — PABX.

QUANTO CUSTA U MA VIDA DE RICO?

Vida de rico custa exatamente o ;mpo do bom gosto. Bom gosto que define
‘status na escolha do dos hobbies © lugar onde morar.

UMA LINDA CASA S0 CONTINUA LINDA QUANDO PLANTADA NUM LINDO LUGAR.

A CHACARA "MORUMBI" EM ALDEIA & uma das coisas boas na vida de um
rico. Poucos lotes ile ]000 m2 cmh — No wil.om e nudu'vl clima de Aldeia a 20
minutos de Recife — poluiciio, ar puro e
A NCIVA TENDENCM DE DUEM SABE Vi VEI BEVI
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SEM JUROS E SEM CORRECAO MONETA RIA

ESTRADA DE ALDEIA KM M
Plantio durante to do o dia ne local

IMOBI — IMOBILIARIA NORDESTINA LTDA.

Avenida Conde da Boa Vista n° 1.632 — Tel: 21-1188 — PABX.
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ALQUIMIAS
DE QUINTAL

Arquiteto urbanista. Desenvolve trabalhos em design, arquitetura e
pesquisas urbanas, além de atuar em projetos que abordam o direito a
cidade e a construgdo tatica do espago com parceiros como o LabCEUs,
JA.CA - Centro de Arte e Tecnologia e a Escola Aberta.

marcusfmaia@gmail.com

ALQUIMIAS DE QUINTAL surgiu de um desejo de investigar, experimentar e construir uma interface de
comunicacao para as trocas sensiveis existentes na regiao de Venda Nova e suas reverberacgdes. Num
momento de crise politica e de questionar as relacOes estruturais, a tarefa de discutir, partilhar

e vivenciar o que é sensivel é um ato de resisténcia e também uma retomada as formas de sociabilidade
e formacdo alternativas a l6gica hegemdnica do consumo. Para além disso, a agcdo de conceber ao espago
doméstico a funcdo de valor de uso e ndao potencial construtivo se define como uma prética antagdnica

a especulacdo imobiliaria, que entende o espago privado enquanto uma mercadoria.

Neste sentido, o trabalho permeou entre quintais produtivos da regidao de Venda Nova em busca de de-
nominadores comuns de producdo ndo apenas de matéria, mas também de outras subjetividades. No ter-
ritério investigado, foi constatada imediatamente uma reincidéncia entre os moradores na fabricacao
de produtos de Timpeza - sabdes de vérias qualidades, &gua sanitéria, amaciante, entre outros.

E importante ressaltar aqui que a regido de Venda Nova, localizada no extremo norte de Belo Horizon-
te, antecede a proépria existéncia da capital mineira. Sua histéria é narrada pelos antigos moradores
da regido, que presenciaram a mudanca no espago ao decorrer dos anos. 0 cdérrego onde se nadava e que
abastecia hoje, abriga a Av. da Repiblica e uma rede de esgoto. J& as antigas fazendas hoje abrigam

circunstancias urbanas como conjuntos habitacionais, posto de salde e comércios.

Neste cenario, o conceito de alquimias aponta a transformacdo por meio de combinacdes de matérias

a um produto final, usando sobretudo os recursos da meméria perpetuada entre familias, dos saberes
populares, da partilha de conhecimentos aliados a criatividade. Essas inteligéncias ndo sdo somente
preservadas, mas também cotidianamente reinventadas a partir do que é disponivel ao alcance dos seus
agentes e do seu circulo social. Por exemplo, se sdo disponiveis folhas de mamdao ou limdes nesses
quintais ou em outros da vizinhanca, eles sdao distribuidos e funcionalmente incrementados nas re-
(IR Mais que um fortalecedor de relacgdes de vizinhanca, esse tipo de solidariedade apresenta um

enfrentamento as macroindistrias de fabricacdo de produtos de consumo doméstico.

Durante o projeto, nos reunimos com 11 produtores, ora em seus quintais, ora tendo o centro cultur-
al como ponto de encontro. Nas visitas aos quintais, a caminhada em uma extensao desconhecida por
nés, por si mesma se tornou uma pratica estética, uma vez que os encontros se realizavam de maneira
imprevista, ao peregrinarmos pela regido, por indicagdes e por convites. Era possivel localizarmos as
residéncias através de referéncias como o cérrego, comércios e por direcdes que nos eram dadas por
pedestres locais. 0 devir entre pontos de destino e chegada ndo especificos, se tornou o objeto do
trabalho necessério e tdo importante quanto os encontros.

0s quintais produtivos se referem de uma forma ilustrativa aos espacos privados onde sao fabricados
I oL [T A KR VI M E IR ARV Nesse caso, 0Ss quintais se apresentaram em diversas formas, como a
propria horta compartilhada do centro cultural, o chdo de uma cozinha que abriga uma pequena fébri-
ca de batata frita, e em outros casos como a prépria extensdo da drea externa das casas. No decorrer
do trabalho, as receitas ganharam ilustracdes, diagramas e textos pautados pelas conversas com 0S
moradores de Venda Nova. Em resposta aos encontros, o resultado do trabalho grdfico, que conta com
11 receitas, foi disponibilizado para o publico do centro cultural em blocos de papel impresso e por
PIERERT G EROIAREIEN > www.issuu.com/coletivoplanta/docs/alquimiasdequintal_planta <

Para mais, o trabalho de catalogacdo de produtividades nesses quintais se estendeu ao nosso proéprio
espaco de trabalho, onde experimentamos algumas das receitas captadas. Parte do resultado desses en-
saios foi distribuido entre os membros do coletivo, enquanto outra foi distribuida durante a acao com
0o dispositivo mével do JACA. 0 projeto foi desenvolvido pelos arquitetos Marcus Maia, Rafaela Perret
e Ricelle Alonso, com a colaboracdao da estudante de Arquitetura e Urbanismo Gabriella Stephany, entre
os meses de Maio e Agosto, apoiado pelo JACA - Centro de Arte e Tecnologia Jardim Canadéd e pelo Cen-
tro Cultural Venda Nova, como parte do projeto Reboque. a

Texto, organizagdo, concep¢do da proposta: Marcus Maia

Projeto grdfico: Marcus Maia e Gabriel Braga
Investigacdo: Marcus Maia, Ricelle Alonso, Rafaela Perret

Colaboracdo: Gabriella Stephan

Agradecimentos: as equipes do JACA e do Centro Cultural Venda Nova
e a todos os moradores de Venda Nova que foram colaboradores deste trabalho.
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AGUA SANITARIA

WONRBONATOL DA DONA ANA

DE S0DI0=]

INGREDIENTES

@ 2 LITROS DE CLORO
© 9 LITROS DE AGUAS
@ 3 COLHERES DE BICARBONATO
@ 3 COLHERES DE SAL

MODO DE FAZER

Em um recipiente com capacidade para
10 litros, misture os ingredientes até
formar uma mistura homogénea. Reserve
o liquido em recipientes escuros, de
preferéncia, pois o cloro evapora a
Tuz do sol. Identifique os recipientes
como alvejante e mantenha-os Tonge do
alcance das criangas.

SIMPATIAS

ESPADA-DE-SAO-JORGE

A planta é colocada nas portas de entrada
das casas para protegé-las do mau-olhado e
trazer prosperidade (que chega mais réapido
se as folhas tiverem bordas amarelas).

0 gel no interior da planta possui
alto poder antibacteriano, hidratante
e cicatrizante e, por isso, é
utilizado para tratar problemas de
pele como queimaduras, alergias e
acne. Ja no cabelo, é consumido para
controlar a oleosidade, tratar a caspa
e a perda de cabelo. 0 gel pode ser
aplicado diretamente sobre a pele

ou cabelo ao ser removido da folha,
ou dissolvido em um pouco d’agua. O
efeito nos cabelos seréd melhor caso o
procedimento seja realizado em noite
de lua cheia.
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As articulacOes politicas dos movimentos sociais urbanos, via de
regra, iniciaram sua atuacdo reivindicando acesso aos direitos mais
bdsicos para a sobrevivéncia da populacdo. Habitacdo, educacdo e
salide apresentam déficits tdo emergenciais a ponto de qualquer
outra instdncia de direito a vivéncia cotidiana nas cidades ser
questionada. Contudo, o acimulo de experiéncias urbanas da pratica
socioespacial, especificadamente suas dispares condig¢des, fez emer-
gir discussdes sobre modos alternativos de ver e planejar a cidade
(CARLOS, 2007). Desde a década de 1990, ha uma conflituosa tra-
jetoria de disputa pelo territério no centro da cidade de Sdo Paulo
protagonizada por movimentos de moradia e diversas mobilizacdes ur-
banas, ora mais, ora menos intensas (GOHN, 2008). Observou-se que a
luta por moradia e a resisténcia intrinseca a ela reivindica também
a habitabilidade urbana. Pode-se dizer, dessa forma, que 0S movi-
mentos sociais urbanos de transformacdo espacial sd@o consequéncias
de expressdes sociais abrangentes, que dizem respeito ao direito de
apropriacdo do espaco e da vida urbana, ao direito a supervivéncia.

Uma das iniciativas que compuseram este momento de ruptura da ex-
periéncia urbana em Sdo Paulo foi o Festival Baixo Centro (2012-
2013), que originou-se do encontro interdisciplinar de jornalistas,
produtores culturais, designers, profissionais auténomos e pessoas
engajadas em ativismo cultural. NEERARVEANE IR EIRPA TR NI -1
ta, horizontal, autdnoma e autogerida, o objetivo do evento era
empoderar os cidaddos através do acesso aos direitos legislativos
(R Yo A A AL B RIS ua principal estratégia de mobilizacdo
foi utilizar-se da amplitude de alcance favorecida pelas redes vir-
tuais. Por serem multiformes, as redes possibilitam, acima de tudo,
a transposicao de fronteiras territoriais, articulando as acdes de
diversas localidades; temporais, lTutando pela indivisibilidade de
direitos humanos de diversas geragdes histéricas; e sociais em seu
sentido amplo, compreendendo o pluralismo de concepgdes de mun-

do dentro de Timites éticos, o respeito as diferencas e a radi-
calizacdo da democracia através do aprofundamento da autonomia da
sociedade civil organizada (SCHERER-WARREN, 2005). Utilizando-se

de plataformas virtuais, foi realizado o financiamento coletivo que
viabilizou a materializacdao do Festival e organizou-se uma chamada
aberta de projetos independentes, na qual foram inscritos aproxima-
damente 100 projetos na primeira edi¢cdo e 500 projetos na segunda.

Um dos projetos inscritos foi do coletivo Basurama Brasil, ex-
tensdo de um coletivo espanhol criado em 2001, que realiza proje-
tos de arte e design para a transformacdo social mediante estraté-
gias lddicas e participativas. Seus projetos abordam o lixo e os
processos relacionados com sua produgao na sociedade de consumo,
produzindo instalag¢des e brinquedos com materiais reciclados. Em
parceria com os coletivos Muda e Sociedade Andnima, foi proposta a
construcdo do “Parque de diversdes do Minhocdo”!, composto por trés
IR IR Rl drea aquatica, o zooldgico e os balancgos,
todas simb6licas e performdticas, consonantes com o objetivo do
ISR AL G EI CETGOA A0 A partir de uma convocatdria piblica

vinculada a divulgacdo do Festival, houve uma chamada aberta para

quem quisesse participar das oficinas coletivas de construcao dos
brinquedos, dos balancos e da cenografia do zool6gico, realizadas
no espaco da Escola da Cidade, Faculdade de Arquitetura e Urbanis-
mo localizada na regido central da cidade. As oficinas coletivas
compartilharam o conhecimento e as possibilidades de instrumentacdo
envolvidos no processo de viabilizacao das intervengdes urbanas.

0 conceito de disponibilizar as tecnologias sociais de bens comuns
e construir juntos proporcionava uma atuacdo politica de capaci-
tacdo dos envolvidos, para que a intervencdo tivesse meios de ser
reproduzida em outros espagos.

0s balancos, projeto denominado “Balancar, eu adoro!”, foram con-
struidos com a reutilizagdo de pneus suspensos por cordas presas

ao viaduto. A principio uma intervengdo muito simples, mas que car-
regou a poténcia de transformar a ambiéncia, o visual e a funcio-
nalidade de um espag¢o antes ndo convidativo, marcado por barreiras
invisiveis que inibem seu uso cotidiano.

1 Minhocdo é como ficou popularmente conhecido o viaduto Elevado Presidente
Jodo Goulart, localizado na regido central da cidade de S&o Paulo.

Arquiteta e Urbanista pela Universidade Presbiteriana Mackenzie e Mestre
pela Universidade Estadual de Campinas - UNICAMP. Desenvolve pesquisas
sobre movimentos sociais urbanos contempordneos de apropriagdo de
espacos publicos e é pesquisadora do grupo CNPq Habitares - Humanizar o
Habitar e a Cidade.

biancasilvajo@gmail.com

Arquiteta e urbanista, Professora Associada Livre Docente na Universi-
dade Estadual de Campinas - UNICAMP. Desenvolve pesquisas que envolvem:
conceitos humanizadores no projeto e na cidade; desenho urbano e cidades
sustentdveis; Apropriacdo do Espago Publico, Metodologia e Processos
participativos de projetos. E 1ider do grupo de pesquisa CNPq Habitares.

smikami@fec.unicamp.br|

Essa transformagdo ocorreu principalmente pelo uso do espago e a
alegria que as pessoas comegavam a trazer para aquele lugar: duran-
te o periodo em que os balancos estiveram instalados, uma mulher e
sua filha relataram que costumavam demorar cerca de dez minutos do
percurso da escola para casa. E que, depois da presenca dos bal-
angcos, esse percurso se prolongava em mais meia hora; “meia hora
fundamental para a vida urbana e para a cidade, pois da vida ao
Tugar, fiscaliza a rua, brincando e fazendo o urbanismo de Jane
Jacobs, de estar no espaco plUblico e estarmos juntos” (RODRIGUES,
2017)?. Este simbolo de utilizacdo saudavel do espago, na quali-
dade de meméria coletiva que transporta as pessoas para a infancia,
revela a poténcia do lddico em atingir diferentes percepcgdes das
pessoas e atribuir novos sentidos aos lugares. A poténcia de trans-
formacdo dos lugares observada a partir da implantagdo dos proje-
tos, incita a percepcdo do 1adico como uma forma antropoldégica de
se criar colaboracdo e comunicagdo entre as pessoas, representando
uma nova abordagem de recuperacdo social a partir do espaco, onde

o preconceito cotidiano com a diversidade de condigGes sociais é
amenizado.

0 fato das pessoas se depararem com novas configuracodes
de espacos piblicos faz com que elas desenvolvam senso
critico e politico da sociedade e cidade em que vivem, é
uma construcdo coletiva (...) quando vocé cria situacdes
onde acontece esse tipo de encontro, vocé semeia algo
muito positivo. Se vocé vé coisas boas, a chance de re-

produzir coisas boas é muito maior (RODRIGUES, 2017).

Um dos resultados do projeto foi a sistematizacdo do conhecimento
aplicado durante o processo de construcdo dos balancos, disponivel
ndo sé para os participantes das oficinas, sendo para toda a comu-
nidade virtual. Qualquer pessoa ou comunidade interessada em repli-
car esta acdo em seu bairro ou cidade possui toda a instrumentacdo
necessdria para fazé-lo via manuais no website do Coletivo Basura-
ma®. Apdés o evento, os balancos foram doados para um assentamento do
Movimento Sem Terra - MST na cidade de Franco da Rocha, onde alguns
estudantes da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade
de Sdo Paulo realizaram um projeto de extensdo para a construcdo de
um parquinho infantil com os moradores. A atuacdo de movimentos so-
ciais urbanos como o Festival Baixo Centro e o Coletivo Basuarama,
confirmam a presenca da arquitetura e o urbanismo enquanto atrib-
utos catalizadores de momentos plurais e privilegiados no espago
piblico, capazes de reinventar novos sentidos ao espago e suscitar
novas percepcdes das pessoas em relacdo a cidade (SANSAO, 2013).

A articulacdo em rede, cada vez mais utilizada pelos movimentos
sociais contempordneos, foge do espectro da vigilia e do controle
social e instrui a ocupacao 1ivre do espago e vida urbanos, com
reivindicagOes cada vez mais plurais. Reforcam tanto o question-
amento do potencial humano de ocupagdo e transformagdo dos Tug-
ares, ou seja, como nés enquanto individuos podemos qualificar o
espaco; quanto a necessidade de revisdo do processo de construcdo
das cidades, envolvendo e criando espagos de participacdo amplia-
da onde a responsabilidade e consciéncia cidadd passam a ser cada
vez mais presentes e envolvidas com a vida urbana. Para a arquite-
tura e urbanismo, a continuidade de estudos sobre a articulacdo e
mobilizagcdo dos movimentos sociais urbanos em todas as partes do
pais contribui para propiciar a transversalidade de lutas e acdes
contempordneas e desenvolver novas hipéteses de criacdo de espagos
publicos. a

2 Dados obtidos em entrevista realizada em 06 de fevereiro de 2017 com
Miguel Rodrigues, arquiteto espanhol, representante do Coletivo Basurama e partici-
pante do processo de organizacdo do Festival Baixo Centro.

3 Acesso aos manuais de construcdo de mobilidrio e brinquedos urbanos do
Coletivo Basurama: <http://basurama.org/textos-archivo/ffmanuales>.
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